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ULISSES

O mito € o nada que é tudo

O mesmo sol que abre os céus
E o mito brilhante e mudo -

O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo

Este que por aqui aportou,
Foi por nao ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por nao ter vindo foi vindo

E nos criou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade

De nada, morre.

(Fernando Pessoa, in Mensagem, p. 19)
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presidente. Ao William Chinem também, um grande
amigo. Também agradeco pelo apoio psicologico da Luenne
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Sou grato ao Filé de Borboleta: Fefs, Borba, Hugdo,
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Principalmente vocé, Fefs, vocé é uma pessoa iluminada,
de verdade.

Ao Hérico, Adriana, Marina, Caio e Bel: obrigado pela
casinha CABUM no exterior naquele ano excepcional.

A Tua Nitsche pela minha primeira experiéncia profis-
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2. RESUMO

O trabalho tem como objeto o corpo e a experiéncia
ladico-sensorial na cidade. Aqui se entende o corpo nao
apenas na sua dimensao bioldgica, mas também psico-
légica e social. O corpo é a interface entre subjetivo e
objetivo; efetivamente é a maneira como estamos, exis-
timos no mundo.

A partir de uma leitura do pensamento de Michel
Foucault’, entende-se o corpo ainda como a prisdao a
que cada individuo estd condenado a viver a sua vida.
O conceito de heterotopia de Foucault, representando a
utopia que é realizdvel, seria a aparente solucdo para o
fatalismo do corpo. Procurou-se, entdo, através de oficinas
e de um processo de projeto participativo na EMEF Padre
José Pegoraro no Grajau, a possibilidade de criacdo de
lugares outros foucaultianos.

Sob essa perspectiva, o objetivo do trabalho é propor
o desenho urbano de um percurso de equipamentos
publicos (a principio piscinas publicas, compreendidas
como lugar de maior evidéncia do corpo) nas periferias
de Sdo Paulo sob a 6tica do lazer e do corpo. O projeto
serd a conclusdao de uma pesquisa metodolégica sobre o
conceito de corpo segundo Foucault e suas ramificacoes
no campo da arquitetura

1. (FOUCAULT, 2009).
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3. INTRODUCAO

JORNADA

Esse trabalho ndo foi uma construgao individual.

Embora tenha sido articulado por mim, foi um imenso
esforco coletivo e participativo.

Parte de uma imensa crise que se desenvolvera em mim
nos ultimos anos na FAU USP. Tanto comigo mesmo pelas
minhas limitagées como individuo como com relagdo ao
oficio do arquiteto e do urbanista.

Eu era um ditador, tanto em relacao a minha pessoa
quanto para com quem supostamente estaria projetando.
Com modelos prontos em mente, achava que resolveria
os problemas da humanidade e que meu exercicio era o
de simplesmente fazer os outros enxergarem o mundo
exatamente como eu.

Tudo precisava ser perfeito, alvo, rico. Para isso valia a
pena sacrificar os ensejos de todos e até o meu proprio
corpo, em madrugadas desenhando edificios e cidades
essencialmente ideais.

Era um vicio - o de acreditar que minha alma, minhas
vontades, meu arbitrio eram uma entidade alhures, a
qual o meu corpo somente carregava. Como um fardo por
estar inserido no mundo.

Precisava me perder de mim mesmo, apagar minha
corporeidade para poder entdo traduzir no papel as ideias

17
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que possuia da maneira mais magistral. Para além disso,
tudo era incomodo.

Nao estava conseguindo resultados.

Nunca me destaquei em nenhuma drea do meu campo
de estudo. Ndo sou habilidoso em termos manuais, na
minha retérica e nem sou particularmente esforcado.

Nao alcancei empregos em escritérios de renome como
muitos colegas e nem tive experiéncias extraordindrias
na minha vida académica.

Era e sou fundamentalmente mediocre. Humano, afinal.

O caminho nao era entdo o de dissipar minha corporei-
dade, mas o de aceitar a materialidade das coisas como
era. Aceitar que eu era uma pessoa, como todas as outras,
fatalmente vinculado a circunstancias contra as quais
poderia lutar, mas que estariam inegavelmente sempre
ali. Abandonei a posi¢cdo de neutralidade que tentara
sempre assumir.

Com esse trabalho, como quem mergulha numa piscina,
tentei me atirar e me submergir em uma outra realidade,
na qual pudesse entdo descobrir novas maneiras de lidar
com esse COrpo.

O desenho do professor Ciriaco - ao lado - mostra minha
disposicao.

Iniciei entdo minha jornada que fora tanto de reconhe-
cimento quanto de autoconhecimento.

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN
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3.1. PROVOCACOES

ARGUMENTOS

Pensou-se em iniciar o corpo do texto desse trabalho
com algumas constatacOes e pensamentos que perme-
aram todo o pensamento infundido nele.

As postulacGes aqui feitas serviram como argumentos na
metodologia de projeto de toda minha atividade académica
ao longo de 2017. Penso que me auxiliaram na proposicao
de uma arquitetura mais tdtica, e menos estratégica.

Sdo antes de tudo provocacoes para mim mesmo. Ideias
mais ou menos soltas. Instigaram o raciocinio que foi o fio
condutor do projeto como um todo.

PODER
O que estd em jogo € a prépria vida.

Em Império, Michael Hardt e Antonio Negri colocam
que, embora superado o projeto imperialista, existe
uma superestrutura, uma meta-narrativa que de certa
forma domestica os individuos e sistematiza e organiza
o mundo social. E o projeto secular de uma civilizacdo
univoca que coincide com a prépria empresa historica.
Assim, “ndo s6 administra um territério com sua popu-
lagdo, mas também cria o préprio mundo que ele habita”
!. Prosseguem: “Ndo apenas regula as interagoes humanas
como procura reger diretamente a natureza humana. O
objeto de seu governo € a vida social como um todo” 2.
O que os dois autores chamam de “Império” serd uma
forma contemporanea, industrial, em um sistema-mundo
capitalista do que Castro Gomez vird a chamar de projeto

1. (HARDT & NEGRI, 2001, p. 15).
2. Idem.
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moderno, ou estruturalista — a “tentativa fdustica de
submeter a vida inteira ao controle absoluto do homem
sob a direcao segura do conhecimento” 3. Em termos
gerais, um esquema organizador, ndo s6 do saber, mas de
todas as coisas. A modernidade é o projeto que se supoe
ser o génio da civilizagdo.

Coloca-se que:

“(...)quando falamos da modernidade como ‘projeto’,
estamos referindo-nos também, e principalmente,
a existéncia de uma instincia central a partir da
qual sdo dispensados e coordenados os mecanismos
de controle sobre o mundo natural e social. Essa
instancia central é o Estado, que garante organizacao
racional da vida humana” (GOMEZ, 2005, p. 88).

Tendo o Estado como centro organizador da moderni-
dade, era necessdrio garantir a sua legitimidade politica,
e é justamente dessa necessidade que se desenvolvem
as supracitadas ciéncias sociais. Estas seriam uma
plataforma, um aparelho tecnoldgico, para se criarem
identidades culturais, de validacdo cientificamente
embasada dos valores e caracteristicas de cada nacao.
Nas palavras de Gomez:

“(...) as ciéncias sociais ensinam quais sdo as ’leis’
que governam a economia, a sociedade, a politica e a
histéria. O Estado, por sua vez, define suas politicas
governamentais a partir desta normatividade
cientificamente legitimada” (Idem).

3. (GOMEZ, 2005, p. 87).
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Assim, o conhecimento cientifico e o Estado moderno
tém uma relacdo retroalimentar e uma funcao primaria-
mente disciplinar.

Em sua dimensdo disciplinar, normativa, o projeto
da modernidade é uma mdquina de producao de alte-
ridades. Definida a norma, logicamente, define-se
também o que é contrdrio a norma. Define-se o outro.
Muito além de um simples ocultamento de identi-
dades culturais de maneira abstrata e arbitrdria, esse
acontecimento é uma construcdao social que se dd no
ambito material e simbdlico realizada por institui-
¢oes modernizadoras (institui¢oes, importante notar,
baseadas na escrita, como constituicoes e manuais de
comportamento) com o objetivo de instaurar e manter
em voga o seu proposito visto como civilizatorio e se da
vinculada ao estabelecimento do colonialismo e inicio
do processo de globalizacdo no século XVI. Os processos
de inclusao e exclusdo social sistemdticos nas coldnias
eram baseados em um sonho modernizador das elites
europeias — o de se criar cidadania. O grande desejo era
o de estabelecimento de um “sujeito de direito”, um
campo de identidades homogéneas na qual se validasse
a governamentalidade do projeto moderno. A invencao
do outro é andloga, portanto a invencdo da cidadania, e
é essencialmente um processo taxondmico, e, nas pala-
vras do autor, uma pratica de “submissdo dos instintos,
a supressao da espontaneidade, o controle sobre as dife-
rencas. Para serem civilizados, para formarem parte da
modernidade, para serem cidadaos (...), os individuos
ndo s6 deviam comportar-se corretamente e saber
ler e escrever, mas também adequar sua linguagem

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN
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a uma série de normas” * S6 o individuo homem,
branco, heterossexual, catélico e sdo, entre outras
inumeras classificacoes, configuraria os primeiros cida-
ddos, portanto, embora o processo se propusesse de
homogeneizacdo.

Vé-se que a construcao da modernidade e seu projeto
s6 se tornaram possiveis a partir de um sistema de explo-
ragdo. Ao se colocar que o Estado-Nagdo moderno agia
como uma madaquina produtora de alteridades que deve-
riam ser necessariamente disciplinadas é impossivel para
Gomez que isso ndo se dé no que chama de sistema-mundo
moderno/colonial. Dessa forma, os Estados-nacoes e seus
desdobramentos modernizantes ndo teriam surgido de
maneira autdbnoma no contexto europeu, mas sim teriam
sido frutos de um sistema global de colonialidade do
poder. Este conceito € dissimulado e reproduzido por
todos os Estados-nacoes e trata, em termos amplos, da legi-
timacao da espoliacdo através do estabelecimento de um
imagindrio de diferencas incomensurdveis entre colono e
colonizador. A definicdo da figura de um outro seria aqui
fundamental porque é apenas definindo a barbdrie que
pode se justificar e legitimar as politicas disciplinares.
Tais poderes disciplinares exercem um duplo papel, uma
dupla govermentabilidade, isto é, instauram relagoes
de poder juridicas distintas para dentro (na tentativa de
homogeneizacdao de um sujeito especifico) e para fora (na

4. (GOMEZ, 2005, p. 90).
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criacdo de alteridades), assim tracando os limites e fins
numa atividade projetual.

Cabe aqui a definigao foucaultiana de poder disciplinar:

“0 poder disciplinar € (...) um poder que, em vez de
se apropriar e de retirar, tem como funcdo maior
“adestrar”; ou sem duvida adestrar para retirar e
se apropriar ainda mais e melhor. Ele ndo amarra
as forcas para reduzi-las; procura ligd-las para
multiplicd-las e utilizd-las num todo. Em vez de
dobrar uniformemente e por massa tudo o que lhe
estd submetido, separa, analisa, diferencia, leva seus
processos de decomposicdo até as singularidades
necessdrias e suficientes. ‘Adestra’ as multidoes
confusas, moveis, inuteis de corpos e forcas para
uma multiplicidade de elementos individuais —
pequenas células separadas, autonomias organicas,
identidades e continuidades genéticas, segmentos
combinatérios” (FOUCAULT, 1987, p. 195).

A disciplina nao se coloca apenas através de grandes
gestos, mas de maneira ténue, inconspicua e paulatina
através de dispositivos que, de uma maneira ou outra,
compoem o cotidiano dos individuos. Essa denominacao
se torna fundamental para a posterior compreensao
desse trabalho.

Com efeito, ao se observar como é jusnaturalizada a
modernidade, percebe-se que nada mais é que uma utopia.
E uma utopia, retomando a temadtica de Império, que se
diz de “paz perpétua”. O moderno uniria em si o ético e o
juridico. Dentro de suas fronteiras hd paz, hd unidade, ha
garantia de justica para todos. Cria-se “um poder unitdrio
que mantém a paz social e produz suas verdades éticas”.
Nesse contexto, tal arranjo “exaure o tempo historico,

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN
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suspende a Historia, e convoca o passado e o futuro para
dentro de sua propria ordem ética. Em outras palavras,
(...) apresenta sua ordem como algo permanente, eterno
e necessario” °. Na busca historicista de estabelecer sua
soberania e ordem pacifica interna de maneira defini-
tiva e inexordvel, para se mostrar um imperativo, a agao
modernizante se oferece a for¢a para realizar a violéncia,
a eugenia.

Contudo, se o plano global civilizatério s6 se torna
possivel se apoiando em uma entidade centralizadora,
hoje se vé um arrefecimento da influéncia e da capaci-
dade disciplinar dos Estados-nacdes. Paradoxalmente,
a capacidade de domesticacdo da meta-narrativa social
global contemporanea permanece mesmo comn o progres-
sivo desmantelamento de diversos dispositivos que
eram essenciais para o estabelecimento da disciplina. A
modernidade enquanto sistema continua viva, mas “nao
necessita jd de um ‘ponto arquimediano’, ou seja, de uma
instancia central que regule os mecanismos de controle
social. Poderiamos falar inclusive de uma governamen-
talidade sem governo para indicar o cardter espectral e
nebuloso, as vezes imperceptivel, mas por isso mesmo
eficaz, que toma o poder em tempos de globalizacao” °.
Para se entender essa aparente contradicao, se faz preciso
compreender o papel do pds-estruturalismo nesse quadro.

Nessa critica p6s-moderna, o entendimento do trabalho
de Michel Foucault é peca nevrdlgica. Sua colocagao seria
a do fim da sacralizagdo da técnica como ponto ideal da
empresa humana. Advoga pela negacdo da posicdo de

5. (HARDT & NEGRI, 2001, p. 29).
6. (GOMEZ, 2005, p. 92).
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neutralidade dada as ciéncias fisicas e das grandes univer-
salidades apresentadas pela filosofia tradicional.

O pensamento de Foucault e seus escritos sobre o corpo
se tornaram a peca-chave para o desenvolvimento desse
trabalho, mas por ora basta sinalizar o alcance que assinalou
no inicio de sua carreira com Historia da Loucura. Foi quando
coloca pela primeira vez que os saberes talvez nao pudessem
ser considerados um espelho da realidade. Amigo préximo
de Foucault, Paul Veyne coloca como “Foucault nao cré nesse
espelho”, e prossegue: “o objeto, em sua materialidade, nao
pode ser separado das molduras formais por meio das quais
o conhecemos e que ele (Foucault), com uma palavra mal
escolhida, chama de ‘discurso’. Tudo estd ai” 7. A “verdade”
entdo ndo possuiria correlacao com o “real” —a verdade seria
fruto de uma ideologia, de uma trama de relacoes sociais e
individuais especifica de um periodo e de um sujeito.

Tracando perfis de loucura - a possessdo divina, a
desrazao, a deméncia - e principalmente seus lugares e
prdticas de tratamento ao longo do tempo, vé-se como
todas estdo vinculadas ao “programa” das ciéncias medi-
cinais e terapéuticas. Coloca-se aqui que Foucault nao
duvida da existéncia da loucura ou a considera como
mera ideologia - muito pelo contrdrio, considerava-a
insuportavelmente real. A preocupacdao de Foucault é
na patologizacdo dos comportamentos considerados
desviantes. Com essa atencdo, a loucura é um terreno
sensivel para discutir prdticas do corpo que divergem
do projeto modernizante por colocar uma problema-

7. (VEYNE, 2011, p. 16).
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tica extremamente especifica: quais sao as fronteiras da
loucura?

“Quando creio ter um corpo, posso ter a certeza de
possuir uma verdade mais sdlida daquele que supoe
ter um corpo de vidro? Sem duvida, pois ‘sdo loucos,
e eu ndo seria menos extravagante se seguisse o
exemplo deles’. Ndo é a permanéncia de uma verdade
que garante o pensamento contra a loucura, assim
como ela lhe permitiria desligar-se de um erro ou
emergir de um sonho; é uma impossibilidade de ser
louco, essencial ndo ao objeto do pensamento mas
ao sujeito que pensa. E possivel supor que se estd
sonhando e identificar-se com o sujeito sonhador
a fim de encontrar uma ‘razdo qualquer para
duvidar’: a verdade aparece ainda como condi¢do
de possibilidade do sonho. Em compensacdo, ndo
se pode supor, mesmo através do pensamento, que
se é louco, pois a loucura é justamente a condi¢do
de impossibilidade do pensamento: ‘Eu ndo seria
menos extravagante...”” (FOUCAULT, 2012, p. 46).

A raiz da loucura jaz justamente na epistemologia de
pensamento. Ndo se deseja aqui tracar um parametro
complexo do que seria a loucura, basta levar em conta
uma suposicdo: se a loucura é, por definicdo, pertencente
ao campo dos pensamentos impossiveis e doravante inde-
terminados, como tratd-la? Como classificd-la? Por que o
uso do termo tratamento e classificacao?

Suponhamos (como jd se indaga que seguramente deve
ter sido feito diversas vezes) que fosse determinado um
componente genético e fisioldgico das diferentes formas
da loucura por meios cientificos, empiricos e experimen-
tais. Como coloca Veyne: “And then what?”. Seria isso o
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suficiente para justificar a criacdo de uma instituicao que
agisse de forma a intervir na genética e na fisiologia dos
individuos loucos? Por muito tempo, as colocacoes dessa
natureza foram, de fato, motivo para a criacdo de um
aparato disciplinador que corrigisse os desvios causados
pela loucura. Retomando as constatagées do inicio do
texto, veem-se as maneiras de agir do projeto civiliza-
tério. O louco é desviante porque foge da razao, entao é
preciso desenvolver uma explicacao objetiva do como e
do porqué de tratd-lo, que, por sua vez, justifica a acao
impositiva da modernizagdo em nome da paz.

Diz-se que os discursos de cada época sucessivamente
se implicam “nas leis penais, nos gestos, nas instituicoes,
nos poderes, nos costumes e até mesmo nos edificios
que o poem em funcionamento o que Foucault chama
de dispositivo” 8. E o que aconteceu com o tratamento
da loucura. O louco, que escapa ao processo civilizatorio,
foi sumariamente declarado como degenerado, e assim
gerou-se toda sua taxonomia e alteridade - o discurso de
domesticagao do louco.

O discurso nada mais seria que a forma mais sucinta e
nua da descricdo de uma determinada época. O que de
fato a confere individualidade, sua differentia ultima. O
oficio do filésofo seria realizar a genealogia dos discursos
que nos perpassam. Os discursos, nossas verdades, sao,
quando analisados a fundo, todos igualmente arbitrdrios,
mas inevitdveis. Somos filhos de nossos condiciona-
mentos, afinal.

Desses primeiros conceitos delimitados por Foucault,
é possivel extrair dois aspectos importantes para

8. (VEYNE, 2011, p. 20).
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definir a mudanca de paradigma no projeto civilizador.
Primeiramente, é importante se debrucar mais uma vez
sobre o papel das leis e das ciéncias - agora nas obras
Vigiar e Punir e Microfisica do Poder - como articuladores das
relacoes de poder: de que forma afinal o poder se exerce
efetivamente sobre os individuos?

A resposta para Foucault é clara: o poder age sobre
nossos corpos. Tema esse que se tornou o principio para
esse trabalho e depois serd mais bem definido.

Em Vigiar e Punir, afirma:

“Os historiadores vém abordando a histéria do
corpo hd muito tempo. Estudaram-no no campo de
uma demografia ou de uma patologia histéricas;
encararam-no como sede de necessidades e de
apetites, como lugar de processos fisioldgicos e de
metabolismos, como alvos de ataques microbianos
ou de virus: mostraram até que ponto 0s processos
histéricos estavam implicados no que se poderia
considerar a base puramente bioldgica da existéncia;
e que lugar se deveria conceder na historia das
sociedades a ‘acontecimentos’ bioldgicos como
a circulacdo dos bacilos, ou o prolongamento
da duracdo da vida. Mas o corpo também estd
diretamente mergulhado num campo politico; as
relagdes de poder tém alcance imediato sobre ele;
elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,
sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias,
exigem-lhe sinais” (FOUCAULT, 1987, p. 29).

O poder tem uma forma, tem materialidade e se da nas
relacoes com os corpos dos individuos. Corpo este que
ndo se coloca no mundo apenas como mera existéncia
bioldgica, mas como todo impregnado de sentido. Como
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afirmaria Marcel Mauss em As Técnicas do Corpo, existe no
individuo uma dimensdo também psicoldgica e social para
além da mera fisica, mecanica. “E o triplice ponto de vista,
o do ‘homem total’, que é necessdrio” °.

Em um primeiro momento, é suficiente assinalar
somente que, para Foucault, os poderes sobre os corpos nao
se colocam apenas de maneira negativa, através da acdo
punitiva ou de sangdo, mas podem ser exercidos também
de forma positiva, incentivando certas praticas do corpo.
Através dessa especializacdo do corpo, se define a politica,
o territério. Em Microfisica do Poder, coloca:

“(...) creio ter descoberto o que no fundo procurava:
as relacoes que podem existir entre poder e saber.
Desde o momento em que se pode analisar o saber
em termos de regido, de dominio, de implantacdo, de
deslocamento, de transferéncia, pode-se apreender o
processo pelo qual o saber funciona como um poder
e reproduz seus efeitos. Existe uma administracao
do saber, uma politica do saber, relacdes de poder
que passam pelo saber e que naturalmente, quando
se quer descrevé-las, remetem aquelas formas de
dominacdo a que se referem nocdes como campo,
posicdo, regido, territério. E o termo politico-
estratégico indica como o militar e o administrativo
efetivamente se inscrevem em um solo ou em
formas de discurso. Quem encarasse a andlise dos
discursos somente em termos de continuidade
temporal seria necessariamente levado a analisd-
la e encardla como a transformacdo interna de

9. (MAUSS, 2003, p. 405).
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uma consciéncia individual. Construiria ainda uma
grande consciéncia coletiva no interior da qual se
passariam as coisas” (FOUCAULT, 1985, p. 158).

Vé-se nesse trecho a grande originalidade da busca de
Foucault. As relacoes humanas ganham corporeidade,
lugar, passam a ser uma rede de acontecimentos do
momento, e entendé-las passa a ser um trabalho de diag-
nosticd-las no presente. A procura passa a ndo ser por uma
verdade que estd sempre alhures, por uma tentativa de
tragar constantes “naturais” no tempo em vao — a verdade
estd diante de n6s em uma rede, um jogo de poderes que
incide diretamente sobre nossas vidas.

A politica que se d4 sobre a vida dos individuos, Foucault
conferiu o nome de biopolitica. Voltando a obra de Hardt e
Negri, estes colocam justamente: “Biopoder é a forma de
poder que regula a vida social por dentro, acompanhan-
do-a, interpretando-a, absorvendo-a e a rearticulando”
10, Para os dois autores, a definicio de biopoderes seria
imperativa, pois na geréncia do sistema-mundo contem-
poraneo passamos do que seria uma sociedade disciplinar
para uma sociedade de controle. Enquanto, como ja esbo-
¢ado, a primeira usa diversos dispositivos para tragar seus
limites civilizatdrios, estruturando seu terreno social,
prescrevendo de maneira mais ou menos transparente
os comportamentos hegemoOnicos e os desviantes, na
segunda, hd, de certa forma, uma maior “democratizacao”
e difusdao dos mecanismos de comando. A aceleracao dos
processos de globalizacdo, assinalada por Gomez, e a
criacao e fortalecimento de poder e capital supranacional,
indicada por Hardt e Negri, leva a necessidade de um
controle igualmente maledvel e incerto. O poder estd em

10. (HARDT & NEGRI, 2001, p. 43).
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toda a parte, destilado nos chamados micropoderes, que,
por via de regra, sdo velados e mutdveis.

“Os comportamentos de integracdo social e de
exclusdao proprios do mando sdo, assim, cada
vez mais interiorizados nos proprios suditos. O
poder agora é exercido mediante mdquinas que
organizam diretamente o cérebro (em sistemas
de comunicacdo, redes de informacdo, etc.) e os
corpos (em sistemas de beme-estar, atividades
monitoradas, etc.) no objetivo de um estado de
alienacdao independente do sentido da vida e do
desejo de criatividade. A sociedade de controle
pode, dessa forma, ser caracterizada por uma
intensificacdo e uma sintese dos aparelhos de
normatizagdo de disciplinaridade que animam
internamente nossas prdticas didrias e comuns,
mas, em contraste com a disciplina, esse controle
estende bem para fora os locais estruturados de
instituicoes sociais mediante redes flexiveis e
flutuantes” (HARDT & NEGRI, 2001, p. 42-43).

CETICISMO

Retomando a primeira frase do trabalho, o que estd em
jogo é a propria vida. Sua producdo e reproducao.

O contato com a obra de Foucault é, a principio, extrema-
mente elucidativo e libertador. O ceticismo foucaultiano é
uma licdo que nos torna mais agucados perante a qualquer
discurso que tente se passar como universal. Passamos a
pensar nas relacoes humanas e na prépria vida sob outro
angulo. Apo6s segunda andlise, porém, percebe-se que,
assim como o autor colocava que a verdade é verdade ao
longo do tempo e nunca é total, também seu trabalho
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ndo é absoluto, e traca um panorama extremamente
paralisante do nosso estar no mundo. Aqui se encontra o
segundo aspecto da obra de Foucault que define a critica
do poés-estruturalismo: a morte irremedidvel das universa-
lidades e o advento do extremo individualismo.

Como coloca Veyne, embora o trabalho de Foucault
definitivamente ndo tenha essa intencdo, o fim das
transcendéncias postulado em seu trabalho poderia e foi
considerado “um solvente niilista que corrompe a juven-
tude” . Os escritos de Foucault seriam uma armadilha:
puxam o tapete que as estruturas sociais nos representam
sob os nossos pés e desnudam nossa condicdo errante
humana. Diria ele que “a vida culminou, com o homem,
nuim ser vivo que nunca se encontra inteiramente em seu
lugar, num ser vivo que estd destinado a errar e a enga-
nar-se” 2. Tem-se um no goérdio que representa talvez o
grande impasse da nossa época — uma vez abandonada a
ideia historicista de um progresso e de uma esséncia ou
natureza humana que caminha a paz eterna, a perfeicao,
para onde iremos? Serd tudo vao, supérfluo?

Essa condicdo de incerteza e de impossibilidade de uma
totalidade que, em um primeiro momento, representa a
maior das liberdades, nos reduz a estranhos ao mundo. E
toda significacdo que podemos atribuir a essa realidade
perde o peso de ser a partir do ponto que se assume
que existem apenas subjetividades. Resta-nos a apatia.

11. (VEYNE, 2008, p. 195).
12. (FOUCAULT, 2000, p. 364).
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O ceticismo foucaultiano nao acrescenta nada ao nosso
cotidiano.

Ao mesmo tempo, qualquer possibilidade de retorno aos
ideais modernizantes, que colocavam 0 progresso como
necessdrio, se torna liquidada a partir do ponto que se
assume que ndo existe uma culminacdo da histéria — um
fim da histéria.

Existem apenas as subjetividades. E a partir daqui que
Gomez traca sua critica da critica poés-estruturalista. A
impossibilidade de se atingira totalidade nao significa que
ndo existam esquemas totalizantes. Os estudos pds-mo-
dernos, herdeiros de Foucault, tendem a abandonar as
meta-narrativas como esquemas transcendentais que de
nada servem para enquadrar a complexidade humana.
Volta-se para os pequenos relatos, as relacoes estrita-
mente pessoais como as mais auténticas. Como exemplo,
Gomez cita o problemadtico pensamento da obra de Jean-
Francois Lyotard.

Para Gomez:

“O caso de Lyotard parece-me sintomadtico. Afirma
com lucidez que o meta-relato da humanizacao da
Humanidade entrou em crise, mas declara, ao mesmo
tempo, o nascimento de um novo relato legitimador:
a coexisténcia de diferentes ‘jogos de linguagem’
(GOMEZ, 2005, p.92). Similarmente a Foucault,
Lyotard abandona as grandes narrativas histéricas
para se focar nas redes que compoem o presente. Na
contramao desse ideal, o que Gomez coloca é que “o
problema com Lyotard ndao é que tenha declarado
o final de um projeto (...). O problema reside, isto
sim, no novo relato que propode. Pois afirmar que ja
ndo existem regras definidas de antemdo equivale
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a invisibilizar — quer dizer, mascarar — o sistema-
mundo que produz as diferencas com base em
regras definidas para todos os jogadores do planeta”
(GOMEZ, 2005, p.93).

Na teoria de Lyotard, o sistema-mundo se encon-
traria ausente da representacao, e, assim seus estudos
culturais estariam incompletos por nunca nomear uma
totalidade, como se ela fosse inexistente.

Como jd observamos, o projeto civilizatério possui
contornos definidos e age de maneira especifica. Sem
o uso de esquemas totais, tracd-lo seria impossivel. E
justamente as dimensoes impositivas dele € o que aqui
queremos combater, a principio. Em suas vicissitudes,
na realidade o que sucedeu foi que a modernidade
devorou o pds-moderno e hoje o usa para se enraizar
como sociedade de controle. Isso ocorre porque na 6tica
pdés-moderna, as relacdes de poder ndo teriam mais um
cardter disciplinar, mas sim libidinoso, na medida em
que a auséncia de uma instancia moderadora permite ao
individuo criar sua propria subjetividade sem se opor ao
sistema, assim tornando a diferenca ndo apenas aceita
como também incentivada e estrutural. Como o Estado
nao possui mais de todo o direito sobre a economia, por
exemplo, ocorre um aumento no numero de mercados
especializados, situacao na qual a fragmentacao social
é necessdria, e a producdo, em oposicao a supressao, de
mudancas passa a ser desejada. A visdao modernizadora
sobre as alteridades se encontra em processo de modi-
ficagdo, portanto.

Procurando estabelecer o nosso grande impasse em
um espectro, teriamos de um lado as metanarrativas,
os esquemas globais, o projeto civilizador em seus
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momentos mais finebres, a eugenia e o apagamento
total do individuo em prol de um coletivo. Do outro
lado veriamos a verdadeira nudez da nossa existéncia, a
auséncia de significado, o puramente subjetivo, o fim de
qualquer projeto de civilidade. A grande narrativa global
bebe de ambas as fontes para criar sua dominancia. E
nesse contexto que o trabalho tenta se construir. E nesse
contexto que teremos que Nos construir.

ARQUITETO

Na grande crise atual causada pelo pés-estruturalismo,
onde se encontra a figura do arquiteto? Evidentemente,
sendo um profissional técnico, o arquiteto e o urbanista
estdo inseridos nos jogos de verdade entre técnica, poder e
sociedade. Através da organizacao das unidades e espacos
vazios conformados, desenham o plano planialtimétrico
das cidades. Sao capazes de projetar.

Usaremos a teoria de Guy Debord rapidamente para
definir a maneira como o oficio arquitetonico se insere
no grande impasse contemporaneo. Em especifico, preci-
samos sublinhar a sua definicdo de espetdculo.

Enquadrando os escritos de Debord nos de Hardt e Negri,
poderia se definir a sociedade do espetdculo como aquela
em que o sistema-mundo pds-globalizacdo exerce sua
influéncia mdxima. Seria o quadro ja divulgado e temido
pelos dois autores de Império: a vida completamente
dominada pela estrutura mundial do capitalismo tardio,
o estado de alienacdo completa e supressdo da criativi-
dade. O mundo do espetdculo seria aquele em que apenas
interessa a imagem ideal e perfeita das coisas. Todos os
bens que podem ser adquiridos, quando transformados
em mercadoria jd sdo pré-selecionados na sua producao,
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das condicdes de existéncia. A aparéncia fetichista de
pura objetividade nas relacdes espetaculares esconde
o seu cardter de relacdo entre homens e entre classes:
parece que uma segunda natureza domina, com leis
fatais, o meio em que vivemos” (DEBORD, 1997, p. 20).

que é dependente das grandes estruturas globais. Toda
a fenomenologia dos acontecimentos e a vida em si sdo
virtualmente apagadas e as relacoes sociais se tornam
efetivamente também produto ao serem submetidas ao
controle remoto. Como coloca Debord: “O espetdculo nao
é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre

. 4 - 13 O arquiteto, o urbanista, o planejador, dentro da socie-
pessoas, mediadas por imagens” '°.

dade do espetdculo entra como reificacao, reafirmacao do
“O espetdculo é o herdeiro de toda a fraqueza status quo. Um agente especulativo por todos os angulos.
do projeto filosofico ocidental, que foi um modo Nas palavras de Debord:

de compreender a atividade dominado pelas
categorias do ver; da mesma forma, ele se baseia
na incessante exibicdo da racionalidade técnica
especifica que decorreu desse pensamento. Ele
ndo realiza a filosofia, filosofiza a realidade. A
vida concreta de todos se degradou em universo
especulativo” (DEBORD, 1997, p. 19).

“A sociedade que modela tudo que a cerca construiu
uma técnica especial para agir sobre o que dd
sustentacdo a essas tarefas: o préprio territério. O
urbanismo € a tomada de posse do ambiente natural
e humano pelo capitalismo que, ao desenvolver sua
légica de dominacdo absoluta, pode e deve agora
refazer a totalidade do espaco como seu proprio
Percebemos como, na criagdo de dispositivos de cendrio” (DEBORD, 1997, p. 112).

controle, cada vez mais indistintos, o novo projeto
moderno imporia todas as imagens que serviram para
a delimitacdo de suas fronteiras. Lanca suas imagens de
alteridades sobre a populacdo, que passam a ser a nova
realidade no lugar da vida cotidiana.

O trabalho de planejamento nao sé fixaria as imagens
que apagam a praxis cotidiana, mas também seria espe-
cialmente perverso por criar o espaco onde se produzem
e reproduzem o espetacularizado.

o . . Debord ainda acrescenta:

Nao s6 o sistema-mundo projeta o seu modo de ver sobre
os individuos como também o coloca como elemento
social neutro, corroborando para justificar a si mesmo e

“O urbanismo é a realizacio moderna da tarefa
permanente que salvaguarda o poder de classe:

assim construir sua aceitacao inquestiondvel. Nas pala-
vras de Debord:

“Oespetdculoéodiscursoininterrupto que aordematual
faz a respeito de si mesma, seu monélogo laudatério. E o
autorretrato do poder na época de sua gestao totalitdria

13. (DEBORD, 1997, p. 14).
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a manutencdo da atomizacdo de trabalhadores
que as condi¢oes urbanas de produc¢do tinham
perigosamente reunido. A luta sempre travada contra
todos os aspectos dessa possibilidade de encontro
descobre no urbanismo seu campo privilegiado”
(DEBORD, 1997, p. 113).
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O desenho, o projeto, pode promover ndo a unido e
o encontro, mas o desencontro, a desagregacio. E uma
forma de biopoder, incidindo diretamente sobre a vida
dos individuos. Nao se trata apenas da producao de objetos
arquitetonicos ou urbanos.

Para Manfredo Tafuri, esse triste panorama da profissao
do projetista era inevitdvel. Para ele:

“(...) acontece que perante a atualizacdo das
técnicas de producdo e a expansao e racionalizacdo
do mercado, o arquiteto produtor de ‘objetos’, o
arquiteto passa a ser uma figura inadequada. Ja
ndo se trata de dar forma a elementos isolados
do tecido citadino, nem, no limite, a simples
prototipos. Individualizando na cidade a unidade
real do ciclo de producdo, a Gnica tarefa adequada
para o arquiteto é a da organizacao desse mesmo
ciclo” (TAFURI, 1985, p. 74).

Fatalmente, a propria existéncia da figura do arquiteto
é colocada em cheque — completamente vinculado a uma
superestrutura que opera através da especulacdo e da
dominacao; o arquiteto é o vildo.

MORTE

Antes de encerrar essa introducdo, se faz necessdrio
inserir um ultimo conceito. Além da dimensao biopolitica
e especulativa da nova superestrutura, existe um outro
aspecto que a define — a morte.

Toda construcdo de uma superestrutura de dominacao
global pode ser entendida como a tentativa do homem
de escrever na realidade sua consciéncia perante uma
existéncia em progressiva degeneracdo com um fim inde-
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terminado, mas certo. A morte é o fim da cadeia produtiva,
do progresso, por isso deve ser recalcada e combatida.

O sistema-mundo atual consideraria a morte o derra-
deiro fracasso, o lapso do discurso que afirma que sempre
hd o que fazer, da rentabilizacdo das coisas. Discurso ao
qual pertence a figura do arquiteto. Também o arquitetd-
nico estd submetido a degeneragdo e a morte. A morte é
a maior das alteridades, por isso é colocada em um lugar
outro, fora do tempo, fora da cidade, onde deve ser esque-
cida e apagada.

Como arquiteto:

“(...) participo da mentira que localiza a morte
alhures, no hospital ou nos momentos derradeiros:
eu a metamorfoseio na imagem do outro;
identificando-a com o moribundo, transformo-a no
lugar onde ndo estou. Pela representacdo, exorcizo a
morte, colocada no vizinho, relegada num momento
do qual postulo que nio é o meu. Protejo o meu
lugar” (DE CERTEAU, 2014), p.269).

Por certo, o projeto modernizador existe em oposi¢ao a
morte, existe sempre em relacdo a morte, que é fragmen-
tada, velada e colocada como a completa antitese da vida.
Para Michel de Certeau:

“Assim a ruptura que op0s a morte um trabalho
conquistador, e a vontade de ocupar por uma
administracdo econdmica e terapéutica o imenso
vazio dos campos do século XVII - regido da
infelicidade, nova terra dos mortos-vivos -
organizaram o saber numa rela¢do com a miséria.
Uma institucionaliza¢do do saber médico produziu
a grande utopia (..) abrangendo, da escola até o
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hospital, todos os meios de lutar contra o jugo da
morte no espaco social. Uma transformacao geral em
poder deu aparéncia ‘médica’ a uma administracao
encarregada de curar e, mais ainda, de organizar
a ordem em prevencdo. Essa campanha sanitdria
devia preencher todas as brechas por onde o inimigo
se insinuava. Inscrevia até a escola como um setor
particular de uma ‘policia médica’, invadia regides
da vida privada para encher, por medidas sanitdrias,
todas as vias secretas e intimas que se abrem ao mal;
instituia a higiene como problema nacional em uma
luta contra a infelicidade biolégica. Esse modelo
médico de uma politica se referia simultaneamente
a ambicdo ocidental de um progresso indefinido do
corpo (...) e a obsessdo de uma surda e permanente
degenerescéncia (...)” (DE CERTEAU, 2014, p.270-271).

A morte é o grande e invencivel inimigo da conquista,
da modernidade. A escrita, aqui entendida como a possi-
bilidade de compor um espaco como se deseja (ou seja,
um projeto) é o tnico meio de combaté-la. A condicdo
de vitdria é, contudo, pirrica e impraticdvel. Michel de
Certeau coloca:

“A escrita (...) se articulava com o corpo em cima de
uma pdgina mével, opaca, fugidia. Dessa articulacdo
o livro se tornava a experiéncia em laboratério,
no campo de um espaco econdmico, demografico
ou pedagégico. O livro é, no sentido cientifico
do termo, uma ‘ficcdo’ do corpo escrevivel: é um
‘cendrio’ construido pela prospectiva que visa fazer
do corpo aquilo que uma sociedade pode escrever.
Doravante, s6 se escreve sobre o corpo. O corpo
deve se transformar em escritura. Este corpo-livre,
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relacdo da vida com o que se escreve, foi tomando
aos poucos, da demografia até a biologia, uma forma
cientifica cujo postulado universal é a luta contra o
envelhecimento, considerado ora uma fatalidade ora
um conjunto de fatores controldveis. Essa ciéncia
do corpo transformado em pdgina em branco onde
uma operacao escrituristica pode indefinidamente
produzir o avanco de um querer-fazer, um progresso”
(DE CERTEAU, 2014, p. 271).

Nota-se aqui como o trabalho do “escritor” aqui colo-
cado é andlogo ao oficio do arquiteto.

IMPASSE

Frente a condicdo ambigua de ser com a capacidade
de modificar o ambiente habitado, mas ao mesmo defi-
nhante e em paulatina dominacdo e domesticacao por
um sistema capitalista tardio, parece intutil a concepcao
de qualquer projeto. Por que se hd de se projetar sendo
que a totalidade da realidade, a universalidade é impos-
sivel de se atingir? E ainda frente a acao degenerante do
tempo, frente a ideia de nossa prépria morte? A revelagao
dos micropoderes, da arbitrariedade dos discursos e, por
outro lado, da forca espetacularizante quase inexordvel
da atitude do arquiteto coloca a profissao um obstdculo
que é aparentemente intransponivel. Hd a possibilidade
de que o proprio trabalho do arquiteto tenha atingido
sua obsolescéncia.

Nas palavras de Tafuri:

“A crise da arquitetura moderna comeca no preciso
momento em que seu destinatdrio natural - o grande
capital industrial — supera a sua ideologia de fundo,
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pondo de parte as superestruturas. A partir desse
momento, a ideologia arquitetdnica vé esgotados os
seus proprios objetivos. A sua obstinacdo em querer
ver realizadas suas hipéteses torna-se, ou numa
mola para a superacdo de realidades retrégradas ou
em incomoda perturbacdo” (TAFURI, 1985, p. 92).

Afrontado com o impasse, contudo, na realidade ha
apenas uma possibilidade que nos resta.

No ensaio Projeto e Destino, Giulio Carlo Argan descreve
a dicotomia entre um futuro projetado pelo homem,
representado pela arte e artesanato, e aquele jd fornecido
a priori por uma tecnologia, uma cadeia de producao,
que se desenvolve em propor¢coes alarmantes sempre
com maxima da sua propria superacdo a cada iteracao.
A tecnologia, que ja se desenvolveria quase autonoma-
mente, representaria um destino historicista no qual
o livre arbitrio, a criatividade e a empresa histérica do
homem ndo existiriam mais.

“Nao tenho condicdes de fazer uma andlise, de
formular um diagnéstico da situacdo tecnolédgica
atual, mas bastardo algumas observacdes gerais. E
evidente que nao se pode falar de desenvolvimento
tecnoldgico autébnomo ou de executar projetos
feitos pelo homem segundo modelos ou esquemas
ainda ndo estritamente tecnoldgicos. Se a mdquina
pode substituir as operagfes manuais, ndo so de
um individuo mas de um grupo, nada impede de
pensar que possa substituir algumas (como j4 faz) e
finalmente todas as operacoes mentais, realizando
em poucos instantes o trabalho que centenas de
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especialistas ndo fariam em um ano. Posso também
imaginar mdquinas capazes de corrigir os proprios
erros” (ARGAN, 2001, p. 25).

Estariamos caminhando para o fim da nossa fase da
histéria. A nossa propria utopia tecnoldgica estaria
passando por um processo autofdgico ao se realizar — “Na
utopia a sociedade cresce por absurdo, trepando-se em seus
proprios ombros e sem progredir um sé passo” .

Segundo Argan:

“(...) o modo de pensar utépico é simples e, na
aparéncia, ingénuo. Isola-se do contexto histérico
um cardter, que se cré mais significativo, e fantasia-
se o seu desenvolvimento in vitro, sem obstdculos
ou contrastes do tipo: toda utopia tem a sua cor, €
religiosa ou juridica ou econdmica ou filoséfica. Mas
é muito raro que a utopia tenha o motivo moral do
desejo: o utopista é um ser cansado da vida histdrica.
Sente-se ultrapassado pelo seu devir e, ndo podendo
deté-lo, gostaria ao menos que seu movimento
fosse regular e previsivel; hipotetiza um processo
histdrico nitido e linear, jd sabendo que um percurso
sem obstdculos, falhas e quedas nao seria histérico.
Em suma, aplica a histéria uma légica artificiosa,
que evita até mesmo a concatenacdo das causas e
dos efeitos” (ARGAN, 2001, p. 10).

14. (ARGAN, 2001, p. 10).
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Posteriormente, enquadra essa definicdo na ideia de
tecnologia:

“O tipo de progresso técnico ou mecanico é
idéntico ao do pensamento utdpico: cresce sobre
si mesmo sem obstdculos, com um ritmo regular e
aparentemente l6gico, como o das séries numéricas;
e como elas, tem os seus valores imagindrios e
irracionais. Tal como ndo se pode pensar num
numero sem que se possa pensar imediatamente
num maior, também ndo se pode pensar numa
invencao tecnoldgica que nio seja imediatamente
superada por outra melhor. Mas, tal como se pode
continuar fracionando um nudmero sem jamais
atingir o seguinte, a quantidade ndo pode gerar
a qualidade. Nao hd lugar para uma intervencgao
critica que conclua a série quantitativa e imponha
o salto qualitativo: a mdquina se supera, portanto
se critica, automaticamente” (ARGAN, 2001, p. 11).

Este tlltimo trecho parece descrever uma relacdo andloga
aquela entre as ciéncias e o ideal de progresso.

Na verdade, o panorama tracado por Argan parece ser
muito similar aos quadros jd compostos por Hardt, Negri,
Gomez, Debord, Tafuri, de Certeau e Foucault. De fato,
considera-se aqui o dominio pela maquina mais uma face
do poder de controle da superestrutura global, que na sua
preocupacao de estender e validar a vida, apaga a propria
natureza da vida, por isso aqui nao se deterd na herme-
néutica do texto de Argan. Porém, mais uma vez, chega-se
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ao mesmo cendrio pessimista e paralisante no qual parece
que a propria figura do humano estd ameacada.

Contudo, “a filosofia ndo tem o poder de desesperar a
humanidade” *°. O trabalho de Argan é importante porque
parece colocar uma primeira diretriz para se seguir na
complexidade tracada nesse trabalho até esse ponto.

Coloca Argan que:

“Dir-me-do que (...) como esta fase teve um principio
que ndo coincide com o principio da humanidade,
também terd um fim que ndo coincidird
necessariamente com o fim da humanidade. E
como dizer que, tendo nascido, deveremos morrer.
Devendo morrer devemos pensar na morte, mas
pensar na morte ndo significa que estejamos
morrendo e ndo nos reste outra coisa a fazer
sendo morrer. H4 momentos na vida em que o
pensamento na morte é mais assiduo e insistente
ou em que, como escrevia Michelangelo, ndo nasce
em nos pensamento em que nao esteja esculpida
a morte. Mas justamente essa imanéncia da morte
caracteriza-os como momentos de vida”.

A capacidade de projetar pode estar sendo progressiva-
mente apagada, mas até o seu fim, precisaremos do projeto:

“Pode ser triste que, neste ponto de seu caminho,
a civilizacdo histérica pareca mortal, moritura,
morrente; mas tudo que podemos concluir é que
essa angustia é ainda um sinal do nosso pensamento
histérico. Se o fim advird realmente, se o impulso
tecnolégico anulard o impulso histérico, de tal

15. (VEYNE, 2011, p. 196).
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fim ndo poderemos mais falar como historiadores,
tal como mortos, ndo falaremos mais da morte”
(ARGAN, 2001, p. 15).

O pouco que podemos fazer é o inico caminho a ser
tomado. O nada que € tudo.

“Assim vai a vida. Com ou sem niilismo” °.

16. (VEYNE, 20011, p. 71).
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3.2. CORPO: ESTUDOS
DE CASO

FOUCAULT

“Mas, todas as manhds, a mesma ferida; sob os meus
olhos se desenha a inevitdvel imagem que o espelho
impoe: rosto magro, costas curvadas, olhos miopes,
careca, nada lindo, na verdade. Meu corpo é uma
jaula desagraddvel, na qual terei que me mostrar e
passear. E através de suas grades que eu vou falar,
olhar, ser visto. Meu corpo é o lugar irremedidvel
a que estou condenado” (FOUCAULT, 2009, p. 7 - 8).

Para Foucault, o corpo é uma prisao.

Em O Corpo Utodpico e a Heterotopia, reinem-se duas confe-
réncias dadas pelo filésofo que parecem comentar as
repercussoes de sua prépria obra e colocar provocacoes
sobre elas. Sdo textos curtos, mas que lancaram, com
efeito, o tema desse trabalho. Foi o trecho acima que
me tocou em um primeiro momento, pela identificacao
pessoal com a prépria descricao de Foucault sobre si.

Como jd esclarecido, a publicacao de Historia da Loucura
teve como coroldrio a criacao dos conceitos de disposi-
tivo e discurso foucaultianos. Posteriormente, em Vigiar
e Punir Foucault delimita o meio de agir dos discursos
e como funcionam os dispositivos de controle, ndo s6
aqueles que se colocavam negativamente (o suplicio, a
sancado, etc.), mas também positivamente (a vigilancia,
o trabalho, etc.). Viu-se como o poder discursivo se
incidia ndo sob as almas dos individuos, sob sujeitos
sem materialidade, sem nome, sem subjetificacdo. Ao
revés, como denotado em Microfisica do Poder, as rela-
¢oes de dominio se dao justamente através da prépria
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vida material, corporificada e fenomenologica dos indi-
viduos, no que chamamos de biopolitica.

Mas, afinal, o que Foucault entende especificamente
como o corpo? Comentou-se a definicio de Mauss, que
entende o “homem total” como algo para além dos
processos puramente biolégicos. O que essa ampliacao
da nocdo de corpo acrescenta especificamente para esse
trabalho?

Como mencionado, em um primeiro momento, em O
Corpo Utdpico, Foucault descreve o corpo como O Nosso
condicionamento na realidade. Uma fatalidade inesca-
pdvel, e ao mesmo tempo a nossa inica forma de conhecer
a realidade. Diz ele sobre o corpo:

“(...) ndo posso me deslocar sem ele. Nao posso deixd-
lo onde estd para ir a outro lugar. Posso ir até o fim do
mundo, posso me esconder, de manha, debaixo das
cobertas, encolher o mdximo possivel, posso deixar-
me queimar ao sol na praia, mas o corpo sempre
estard onde eu estou. Ele estd aqui, irreparavelmente,
nunca em outro lugar” (FOUCAULT, 20009, p. 7).

Para cada individuo, seu corpo é o limite de sua exis-
téncia, seu mundo. Como ele se articula e constréi sua
propria nocao de subjetividade. “Meu corpo é o contrdrio
de uma utopia, é o que nunca estd sob outro céu, é o lugar
absoluto, o pequeno fragmento de espaco com o qual, em
sentido estrito, eu me corporizo” '. Trata-se da moldura
invariavelmente pequena através da qual conheceremos
os fendmenos objetivos. E precisamente o fim de todas as

1. (FOUCAULT, 2009, p. 7).
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utopias, que sdo - como jd esbocado - afastadas proposital-
mente da histoéria, do tempo, da vida.

Novamente uma condicdo de um nada (um corpo
humano, limitado e efémero) que é tudo (a0 mesmo
tempo, corpo que compoe toda nossa existéncia).

Assim, sabendo precisar melhor o significado de habitar
um corpo especifico, Foucault passa entdo a delimitar a
antitese do corpo: a utopia, o local sem corpo. A utopia,
o ideal, tem como prerrogativa de existéncia a definicao
de uma universalidade, uma norma de perfei¢do que se
deseja atingir, e, para tanto, o anormal é considerado
imperfeito. Os corpos sdo diversos, sio impuros, e por isso
a utopia precisa apagar o corpo para tentar se efetivar,
extinguir aquilo que é andémalo. “Mas, talvez, a mais
obstinada, a mais poderosa dessas utopias através das
quais apagamos a triste topologia do corpo nos seja admi-
nistrada pelo grande mito da alma, fornecido desde o
fundo da histéria ocidental” 2. A “alma” a qual Foucault se
refere ndo é apenas a ideia alma perenal cristd em si, mas
a propria concepc¢ao de uma parcela da existéncia que nao
tem repercussOes materiais, que estd alhures, para além
dos fatos. Poderia se usar analogamente o conceito de
mente, psique, inconsciente ou qualquer caracterizagao
que desvincula o homem da existéncia corpdrea.

“A alma funciona maravilhosamente dentro do
meu corpo. Nele se aloja, evidentemente, mas sabe
escapar dele: escapa para ver as coisas, através das
janelas dos meus olhos, escapa para sonhar quando
durmo, para sobreviver quando morro. A minha
alma é bela, pura, branca. E se meu corpo barroso

2. (FOUCAULT, 2013, p. 9).
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—em todo o caso ndo muito limpo - vem a se sujar,
é certo que haverd uma virtude, um poder, mil
gestos sagrados que a restabelecerdo em sua pureza
primeira. A minha alma durard muito tempo, e
mais que muito tempo, quando o meu velho corpo
apodrecer. Viva a minha alma! E o meu corpo
luminoso, purificado, virtuoso, dgil, mével, tibio,
fresco; é o meu corpo liso, castrado, arredondado
como uma bolha de sabao” (FOUCAULT, 2009, p. 9).

A alma é a razdo, a esséncia, e o corpo é burro, um mal
necessario.

O fato de que Foucault procurava desconstruir o mito
da alma ndo significa que a ideia de alma seja de todo
uma mentira, ou, novamente, que o corpo ndo exista para
além de sua biologia. E, na prdtica, mais uma acepcio
de seu ceticismo que gostaria de instaurar nos estudos
historicos e filoséficos. Uma tentativa de pontuar como o
estabelecimento de uma universalidade como a da alma
poderia vir a ser usada para fins de controle.

Em Vigiar e Punir, ao definir como os primeiros cdrceres
tentavam corrigir a “alma” dos prisioneiros, explica:

“Nao se deveria dizer que a alma é uma ilusdo, ou um
efeitoideolégico, mas afirmar que ela existe, que tem
uma realidade, que € produzida permanentemente,
em tomo, na superficie, no interior do corpo pelo
funcionamento de um poder que se exerce sobre
0s que sdo punidos (...), sobre os que sdo fixados a
um aparelho de producdo e controlados durante
toda a existéncia. (...) Esta alma real e incorpoérea
ndo € absolutamente substancia; é o elemento onde
se articulam os efeitos de um certo tipo de poder e
a referéncia de um saber, a engrenagem pela qual
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as relacdes de poder ddo lugar a um saber possivel,
e o saber reconduz e reforca os efeitos de poder”
(FOUCAULT, 1987, p 32 - 33).

A alma € a prépria virtude de uma natureza humana,
e se coloca, assim, como o homem de fato. Talvez por
isso seja uma utopia tao perigosa, por se situar como ao
mesmo tempo natural e externa, em outra parte. Havia
a crenga que seria possivel incidir sobre a esséncia dos
homens sem agir sobre seus corpos.

Foucault vai mais longe:

“Sobre essa realidade-referéncia, vdrios conceitos
foram construidos e campos de andlise foram
demarcados (...); sobre ela técnicas e discursos
cientificos foram edificados; a partir dela,
valorizaram-se as reivindicacbes morais do
humanismo. Mas ndo devemos nos enganar: a alma,
ilusdo dos tedlogos, ndo foi substituida por um
homem real, objeto de saber, de reflexdo filoséfica
ou de intervencao técnica. O homem de que nos
falam e que nos convidam a liberar jd é em si mesmo
o efeito de uma sujeicdo bem mais profunda que
ele. Uma ‘alma’ o habita e o leva a existéncia, que
é ela mesma uma peca no dominio exercido pelo
poder sobre o corpo. A alma, efeito e instrumento
de uma anatomia politica; a alma, prisao do corpo”
(FOUCAULT, 1987, p 33).

Vé-se aqui como o projeto progressista se apropriou do
entendimento de alma para efetivar seu biopoder, justa-
mente com a justificativa de ndo estar incidindo sobre os
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corpos. Para a modernidade, o homem sempre estd em
algum lugar diverso.

A alma se sobrepde ao corpo e nos faz esquecer das
nossas condi¢oes verdadeiramente humanas.

“E eis que o meu corpo, pela virtude de todas
essas utopias, desapareceu. Desapareceu como a
chama de uma vela que alguém sopra. A alma, as
tumbas, os génios e as fadas se apropriaram pela
forca dele, o fizeram desaparecer em um piscar de
olhos, sopraram sobre seu peso, sobre sua feiura, e
me restitufram um corpo fulgurante e perpétuo”
(FOUCAULT, 2009, p. 9).

As utopias seriam entdo, dispensaveis, cruéis, frivolas?

Na verdade, embora apresentadas em toda sua nudez e
perversidade, a criacdo das utopias é interessante a sua
maneira. A colocagdo seria aqui que € apenas a partir da
materialidade fornecida pelo condicionamento de um
corpo que se pode imaginar efetivamente uma utopia.
Se, como delimitado na introducdo desse trabalho, a
utopia é, verdadeiramente, um projeto de uma perfeicao,
a premissa do que é perfeito s6 pode ser dada a partir de
um ponto de imperfeicdo.

“Ndo, realmente, ndo se necessita de magia, nao
se necessita de uma alma nem de uma morte
para que eu seja ao mesmo tempo opaco e
transparente, visivel e invisivel, vida e coisa. Para
que eu seja utopia, basta que seja um corpo. Todas
essas utopias pelas quais esquivava o meu corpo,
simplesmente tinham seu modelo e seu ponto
primeiro de aplicacdo, tinham seu lugar de origem
em meu corpo. Estava muito equivocado hd pouco
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ao dizer que as utopias estavam voltadas contra o
corpo e destinadas a apagd-lo: elas nasceram do
proprio corpo e depois, talvez, se voltardo contra
ele” (FOUCAULT, 2009, p. 11).

A utopia nunca sucederd no hic et nunc, mas € fruto sempre
da nossa existéncia material, de nossa corporeidade que se
quer exaltar ou combater.

Nossa propria forma de existir que gera a vontade de
tracar espagos utopicos. O nosso corpo pode imaginar
lugares nos quais seja inexistente, lugares da alma. Mas,
também é sé a partir do habitar um corpo que podemos
ter vislumbres do que poderia ser vir a ndo habitd-lo. De
qualquer maneira, o corpo € o ponto de partida para tudo.

E aqui que Foucault remaneja todo o seu discurso em
relacdo ao corpo. Traca um discurso diametralmente
oposto ao colocar que:

“Bobagem dizer, portanto, como fiz no inicio, que
meu corpo nunca estd em outro lugar, que era um
aqui irremedidvel e que se opunha a toda utopia.
Meu corpo, de fato, estd sempre em outro lugar. Estd
ligado a todos os outros lugares do mundo, e, para
dizer a verdade, estd num outro lugar que € o além
do mundo. E em referéncia ao corpo que as coisas
estdo dispostas, é em relacdo ao corpo que existe uma
esquerda e uma direita, um atrds e um na frente, um
proximo e um distante” (FOUCAULT, 2009, p. 14).

Da mesma maneira que estamos inevitavelmente
vinculados a uma realidade concreta, a percebemos de
maneira altamente subjetiva. Estamos, ainda, sempre
nos posicionando em relacao a ela. O corpo é a maior das
nossas singularidades, e é ao mesmo tempo a maneira
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como nos definimos e definimos o nosso mundo, num
processo errdtico, incerto, nos afastando ou distanciando
de nossas utopias.

“O corpo estd no centro do mundo, ali onde os
caminhos e os espacos se cruzam, o corpo nao esta
em nenhuma parte: o coracdo do mundo € esse
pequeno nucleo utépico a partir do qual sonho,
falo, me expresso, imagino, percebo as coisas em
seu lugar e também as nego pelo poder indefinido
das utopias que imagino. O meu corpo é como a
Cidade de Deus, ndo tem lugar, mas é de 14 que
se irradiam todos os lugares possiveis, reais ou
utépicos” (FOUCAULT, 2009, p. 14).

Todos os lugares s6 existem para ndés como subjeti-
vidades, portanto o corpo é o grande criador de todos
os lugares, reais ou irreais. Dentro de nossos corpos
existem utopias que transbordam - e também existem
as chamadas heterotopias.

Adentramos agora o texto De Lugares Outros. Se a utopia
tem uma relacdo complexa com o corpo, o que podemos
dizer enfim é que elas sdo, por exceléncia, inalcanca-
veis. Seriam “as alocacOes que mantém com 0O espaco
real da sociedade uma relacdo geral de analogia direta
ou invertida. E a prépria sociedade aperfeicoada, ou é o
inverso da sociedade; mas, de toda forma, essas utopias
sdo espacos fundamentalmente, essencialmente irreais”
®. Dessa forma, qual foi a necessidade de tracar um pano-
rama tao complexo desse conceito?

Segundo o fil6sofo, toda a utopia parte do corpo, e poste-
riormente tem uma chance de retornar a existéncia. Todas

3. (FOUCAULT, 2013, p. 115).
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as utopias possuem seu corpo, mas algumas especificas
sao efetivamente realizdveis e podem adquirir espacia-
lidade. Podem ser descritas em alocacOes, pontos que
sdo precisados pelas suas relacoes de vizinhanca dadas a
partir de sistemas, séries, elementos espaciais enfim.

Sdo elas as heterotopias. Seriam “lugares reais, lugares
efetivos que sdao desenhados na propria instituicdo da
sociedade e que sdo espécies de contra-alocagoes, espécies
de utopias efetivamente realizadas, nas quais as aloca-
coes reais, todas as outras alocagOes reais que podem ser
encontradas no interior da cultura, sao simultaneamente
representadas, contestadas e invertidas; espécies de
lugares que estdo fora de todos os lugares, embora sejam
efetivamente localizdveis” . A heterotopia é onde o imate-
rial ganha corpo, de certa forma. Um espaco carregado de
significado, de uma construcdo social, no qual aquilo que
a principio pertenceria ao campo da alma poderia final-
mente tomar forma, tangivel e sensivel.

A consideracdo sobre a heterotopia é a primeira vez na
qual parece que Foucault nos fornece uma perspectiva
esperancosa, uma fuga, em termos, para a prisao que é
nosso corpo. As heterotopias conformam todas as nossas
possibilidades de viver enquanto habitantes de um
corpo. Em seguida, €, inclusive, proposto o seu estudo,
sua categorizacao:

“Quanto as heterotopias propriamente ditas, como
se poderia descrevé-las, qual sentido elas tém? Poder-
se-ia supor ndo digo uma ciéncia, pois é um termo
demasiado desgastado, atualmente, mas uma espécie
de descricdo sistemdtica que teria por objeto, em

4. (FOUCAULT, 2013, p. 116).
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uma sociedade determinada, a andlise, a descricdo, a
‘leitura’ — como se gosta de dizer hoje — desses espacgos
diferentes, esses outros lugares, uma espécie de
contestacdo simultaneamente mitica e real do espaco
onde vivemos: tal descricao poderia ser chamada de
heterotopologia” (FOUCAULT, 2013, p. 116).

Vemos renovada a perspectiva futura do oficio arquiteto-
nico. O arquiteto, para além das consideracoes de Debord
e Tafuri, pode ser um estudioso e planejador de hetero-
topias. Pode materializar e fixar aquilo que se supunha
sem corpo, em vez de repetir modelos de uma cadeia de
producdo capitalista. Tem uma responsabilidade de suma
importancia, e, aparentemente, seu trabalho é infinito,
dado que “ndo existe uma s6 cultura no mundo que ndo
constitua heterotopias. Eis ai uma constante de todo o
grupo humano” °.

E possivel numerar-se diferentes tipos de heterotopia. A
biblioteca é a heterotopia do conhecimento e do tempo,
por tentar acumular dentro de si todo o saber distribuido
ao longo de toda histéria humana. O espelho é a hetero-
topia de si mesmo, por possibilitar, ainda que de maneira
fragmentada, o individuo ver a si proprio, simulando o
estar fora de si. O cemitério € a heterotopia da morte. A
mesa de jantar é a heterotopia da familia. A escola é a
heterotopia da disciplina.

“E se se imagina, enfim, que o barco é um pedaco
flutuante de espaco, um lugar sem lugar que vive
por si mesmo, que é fechado sobre si e é entregue,
ao mesmo tempo ao infinito do mar, e que, de porto
em porto, de bordo em bordo, de bordel em bordel,

5. (FOUCAULT, 2013, p. 116).
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vai até as colonias buscar o que elas guardam de
mais precioso em seus jardins, vocés compreenderao
por que o barco foi para a nossa civilizagao, desde
o século XVI até nossos dias (..) a maior reserva
de imaginacdo. O navio, essa é a heterotopia por
exceléncia. Nas civilizacdes sem barcos os sonhos
definham, a espionagem substitui a aventura, e a
policia, os corsdrios” (FOUCAULT, 2013, p. 121).

A heterotopia e, por consequéncia, a heterotopologia
ndo sao apenas necessdrios para a compreensdo da socie-
dade sob a perspectiva do corpo. A tentativa de estabelecer
um espaco heterotopolégico, arrisca-se dizer, é a Unica
forma de se projetar levando em consideracao o corpo dos
individuos, suas vidas.

A heterotopia foi por ndo ser existindo. Em existir nos
bastou. Por ndo ter vindo foi vindo - e nos criou.

EXEMPLOS

Vimos, entdao, como toda a atividade técnica do proje-
tista pode ser enquadrada em um projeto civilizatorio
secular. Comentamos como, para alguns, o oficio do
arquiteto é irrevogavelmente fruto de um sistema-mundo
capitalista, no qual todo exercicio de desenho da cidade
é uma atitude reificadora e especulativa, que procura
unicamente criar imagens de perfeicdo, apagando a vida
em sua prdaxis. Tecemos um contexto no qual o arquiteto
é equiparado a um antagonista, e no qual o préprio ato de
projetar é infame e pifio.

Levantamos, entretanto, que, embora projetar pertenca
ao campo da utopia, que é indubitavelmente normativa,
existe a possibilidade de efetivar a utopia, subverter as

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

61



62

regras do corpo sem negd-lo. A heterotopia fornece a
alternativa para o arquiteto que nao quer simplesmente
se render ao papel de agente do espetdculo, apesar de ser
impossivel a completa dissociacdo do discurso vigente.

No trabalho em voga, procura-se trilhar um caminho
que leve em conta ambos os pontos de vista. Parece-me
que as consideracoes de Debord e Tafuri sobre o desenho
arquitetdnico e urbano sdo deveras reais. A maneira de
projetar o espacgo pode introjetar quase irreversivelmente
a sociedade do espetdculo no urbano, o que representaria
a morte da vida auténtica e da faculdade criativa do ser
humano. Mas de maneira andloga, quando hd a preocu-
pacdo com a corporeidade do humano, um levantamento
assiduo e agucado sobre as pré-existéncias, sobre as iden-
tidades de um territério, o arquiteto pode criar espacos
nos quais a vida em toda sua autenticidade pode florescer.
Espacos de liberdade do corpo-prisao.

Agora, portanto, comentaremos brevemente os escritos
de Bernard Tschumi e Lina Bo Bardi em comparacdo a
suas obras. Pensa-se que ambos possuem essa preocu-
pacdo com o corpo que procuramos. Fornecem formas
de agir perante as fatalidades apresentadas até entao.

No artigo O Prazer da Arquitetura, a opinido de Tschumi
é peremptéria: “E certo que a arquitetura encontrard
meios de salvar sua natureza peculiar, mas somente o
fard ali onde se questionar, e negar ou romper com a
forma que a sociedade conservadora espera dela. Afinal,
se a arquitetura é inutil, e o é de modo radical, essa
mesma inutilidade poderd ser sua forca em qualquer
sociedade onde prevalece o lucro. Mais uma vez, se nos
ultimos tempos hd motivos para duvidar da necessi-
dade da arquitetura, entdo a necessidade da arquitetura
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pode muito bem estar em sua desnecessidade” . Propoe
abracar o lado considerado supérfluo da arquitetura.
Investir em uma arquitetura que se imponha para ser
absolutamente banal. Se impor ao espetdculo ao se
negar a prescrever sempre programas ditados por uma
superestrutura que visa a producdo e progresso acima
de tudo.

De fato, Tschumi traca uma grande provocagao, se
opondo ao axioma da arquitetura moderna de que
projetar é espacializar um programa fechado, funcional
e definido. O edificio moderno é um esquema totalizante
que cumpre uma funcdo determinada. Caso se negue a
cumprir o funcionamento dado, representa o desastre.
Por outro lado, se procurar articular um espaco sem
definir a fundo seu uso, conforma uma extravagancia.

No projeto que se coloca como modernizador, ndo se
pode compreender que o espaco pode ser fonte do mais
puro e auténtico prazer. Do encontro humano em toda
sua diversidade. O homem deseja ser uma madquina,
deseja se aperfeicoar, e assim, qualquer espaco que nao
se justifique completamente na cadeia de producao é um
capricho, é inutil.

Frente as mdximas do projeto progressista na arquite-
tura, Tschumi tece sua critica ferrenha:

“Os dogmas funcionalistas da arquitetura puritana
do movimento moderno estdo na linha de frente
de constantes criticas. Mas a antiga ideia do prazer
ainda soa como um sacrilégio para a moderna teoria
da arquitetura. Durante muitas geracoes, todo
arquiteto que desejasse ou procurasse sentir prazer

6. (TSCHUMI, 2006, p. 578).
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na arquitetura era considerado um decadente.
Politicamente, as pessoas conscientes suspeitavam
do menor traco de hedonismo no exercicio da
arquitetura e o repudiavam como uma preocupacao
reaciondria. Da mesma forma, os arquitetos
conservadores relegaram aos esquerdistas tudo o
que parecesse remotamente intelectual ou politico,
inclusive o discurso do prazer. De ambos os lados,
a ideia de que pudesse haver uma arquitetura
destituida de uma justificativa, ou mesmo de
uma responsabilidade, moral ou funcional, foi
considerada de mau gosto” (TSCHUMI, 2006, p. 575).

Por que seria tao absurdo propor um espaco que fosse
dedicado pura e simplesmente ao prazer em sua forma
mais libidinosa?

Em seu projeto para o Parc de la Villette, Tschumi tenta
reunir o apolineo e o dionisiaco, reunir a necessidade
de projetar a experiéncia do corpo e dos discursos da
forma. O parque é pensado obedecendo a uma grelha,
um sistema quadriculado de equipamentos e trilhas que
articulam os grandes sistemas urbanisticos de Paris com
o projeto. Entretanto, a disposi¢cdo aparentemente corbu-
siana, racionalista dos elementos do parque é contestada
pela natureza dos espacos em rede. Os equipamentos do
parque propostos por Tschumi sdo uma celebracdo da
forma e ndo possuem um programa de uso exato.

O prazer da geometria, da organizacao do espaco em
tramas, malhas, é, a principio, apresentado como a
antitese do prazer indizivel, o prazer do espaco. Este
segundo seria, na generalidade, nebuloso, mas podemos
colocd-lo aqui como o jubilo de se estar em um lugar que
permite a orientacdo do corpo, a experiéncia do corpo.
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Fig.01. Parc de la Villette. Vé-se

a racionalidade da passarela e do
rio retificado em contraposicdo ao
equipamento que celebra a forma.
(Fonte: acervo do Archdaily).

CyE7% Fig.02. Os equipamentos Parc de

' la Villette sdo uma experiéncia
do corpo. (Fonte: acervo do
Archdaily).
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No parque, embora a relacdo entre os dois permaneca
no campo da contradicao, é a quebra de expectativa em
relacdo a ordem primeiramente entendida como abso-
luta que intensifica o regozijo quando se caminha pelas
edificacoes que festejam a total liberdade do corpo.

Eis aqui um belissimo objetivo: criar uma heterotopia
onde o prazer - e ndo a ordem por si prépria - seja o
grande impulsionador do projeto. Onde a busca pelo
prazer se dd através da libertacdo das amarras do corpo.
Onde o prazer e liberdade possam se tornar sindénimos.

Em um primeiro momento, contudo, me incomodou
o fato de que talvez estivesse importando uma crise
largamente europeia. Com a excecao de Gomez e
Hardt, todos os tedricos citados nesse trabalho até
esse ponto sdo europeus. Para a realidade brasileira, a
propria mencdao do pés-estruturalismo possivelmente
ndo venha nem a fazer sentido. Um lugar da periferia
global que foi vitima de um colonialismo e imperia-
lismo pungentes, na qual o projeto progressista muitas
vezes era na verdade espoliativo, a ideia de superestru-
tura ndo teria sequer se consolidado. Quicd estivesse
repetindo um discurso feito por lugares “prontos”. No
Brasil, a dificuldade de tracar qualquer projeto coletivo
poderia ndo permitir nem criticd-los a principio.

O trabalho de Lina Bo Bardi nesse contexto me chamou
a atencdo. A temadtica da liberdade do corpo € tratada com
maestria pelos projetos da arquiteta em Sao Paulo. Seria,
ao mesmo tempo, de dificil argumentacdo afirmar que os
edificios dela tenham apropriacdo diminuta ou que ndo
se adequam ao ad hoc brasileiro.

Sem delongas, a obra de Lina que porventura melhor
representou sua preocupagao em ndo apagar 0S COrpos
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foi a do SESC Pompeia. O terreno reservado para a cons-
trucdo do complexo era o ocupado pela abandonada
Fdbrica da Pompeia. Uma opc¢ao simples seria enco-
mendar a demoli¢do completa para assim se iniciar o
projeto sobre um lote livre, uma tabula rasa, por assim
dizer. Ao revés, ao frequentar a gleba aos fins de semana,
0 que Lina percebia era que o lugar era altamente utili-
zado pela populacdo local. Criancas, familias brincavam
e passavam o tempo no sitio que era considerado antiur-
bano e impréprio para qualquer atividade. A alegria
deveria ser mantida a qualquer custo.

Assim, os edificios da fabrica sdo restaurados e acomo-
dados ao uso idilico que ja ali se encontrava. As demais
dreas exigidas pelo programa do SESC foram concen-
tradas nos blocos esportivos, aos fundos do terreno, que
compoem a unica edificacao realmente nova do conjunto.

A drea do deck, o balnedrio do SESC, se situa préxima ao
complexo esportivo. Analogamente a decisao de Lina de
manter os edificios dos galpodes, o projeto desse piso nao
era uma necessidade propriamente funcional. Acontece
que nos fundos do terreno se encontra o Corrego das
Pedras Pretas, transformando-os em uma parcela ndo
edificivel. A arquiteta decide, em vez de tratar o curso
d’dgua como problema intransponivel, converté-lo em
uma via caminhdvel, mantendo a urbanidade que o local
sempre possuiu.

Também a mesma linha de pensamento foi utilizada
na concepcao do espaco da brinquedoteca. A drea nao
era uma necessidade dada pelo programa fornecido
pela instituicdo. Poderia ser considerado um capricho
da arquiteta, mas sdo justamente esses aspectos que
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Fig.03. Balnedrio do SESC
Pompeia. (Fonte: acervo do

Archdaily).

Fig.04. Brinquedoteca do SESC
Pompeia. (Fonte: acervo pessoal).
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estabelecem o SESC como lugar de experiéncia das possi-
bilidades do corpo.

O SESC Pompeia foi pensado de maneira, novamente, a
unir o dionisiaco e apolineo. O projeto pousa suavemente
sobre o pré-existente. Constroi-se nas suas sutilezas.
Preconiza a libertacdo dos corpos e garantir que estes
possam viver as possibilidades que aquele lugar oferece.

Escreve ela:

“(...) assim, dediquei meu trabalho da Pompeia aos
jovens, as criancas, a terceira idade: todos juntos.

Tudo aquilo que os paises ocidentais altamente
desenvolvidos - incluimos nesses paises também
os Estados Unidos — procuram e procuraram, o
Brasil jd o detém, é parte minima de sua cultura.

Somente que: o detentor dessa total liberdade do
corpo, dessa desinstitucionalizacdo, é o povo, esse
é 0 modo de ser do povo brasileiro, ao passo que,
nos paises ocidentais altamente desenvolvidos, é
a classe média (incluindo nesta classe um tipo de
intelectual) que procura angustiosamente uma
saida de um mundo hipdcrita e castrado cujas
liberdades eles mesmos destruiram ha séculos.

A importacdo para o Brasil, deste sentimento
de procura estéril e angustiada é um delito
que pode levar a castracdo total. Nas grandes
civilizagoes do extremo Oriente como 0 Japdo e a
China, a postura cultural do corpo (o corpo como
‘mente’) e o exercicio fisico coexistem. No Brasil
coexistem também, s6 ndo existem na classe
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média, e o verdadeiro problema é uma agdo para
o autoconhecimento de baixo para cima e ndo de
cima para baixo” (BO BARDI, 2009, p. 154).

Para Lina, a preocupag¢do com o corpo estaria longe
de ser apenas uma inquietacdo pos-moderna dispen-
sdvel na realidade brasileira. Muito pelo contrdrio, seria
justamente aqui que a busca pela libertacdo seria mais
necessdria. Justamente por a sociedade espetacular ndo ter
fixado plenamente suas garras no contexto brasileiro, por
estarmos na periferia das estruturas capitalistas globais é
que conseguimos instaurar a nossa autenticidade, nosso
génio andénimo, que estd em risco progressivo de desapa-
recer completamente.

A desinstitucionalizacdo do corpo na realidade brasi-
leira, o prazer coletivo dos menos abastados jd é sindbnimo
de libertacao. Paulo Freire, sobre a liberdade, afirma:

“A liberdade que é uma conquista, e ndo uma doacao,
exige uma permanente busca. Busca permanente que
s6 existe no ato responsdvel de quem a faz. Ninguém
tem liberdade para ser livre: pelo contrario, luta
por ela precisamente porque ndo a tem. Ndo € a
liberdade um ponto ideal, fora dos homens, ao qual
inclusive eles se alienam. Ndo é ideia que se faca
mito. E condicdo indispensivel ao movimento de
busca em que estdo inscritos os homens como seres

inconclusos” (FREIRE, 2014, p. 46).

O préprio processo de individuacdo do individuo tem
raizes profundas na peregrinacao pela liberdade. Os
espacos projetados ndo tém o poder de trazer a liber-

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

dade aos individuos, mas podem ativar nos sujeitos a sua
propria vontade de ser livre e de praticar o ato de ser livre.

Aliberdade ndo é uma utopia, é realizdvel, e se encontra
no ato de libertacao dos oprimidos. E existem os espacos
para tanto. Podemos desenhd-los. Veyne postula: “Em
parte alguma podemos escapar as relacoes de poder: em
compensacao, sempre podemos, e em toda parte, modifi-
ca-las; pois o poder é uma relagao bilateral; ele faz parte
par com a obediéncia que somos livres (sim, livres) para
conceder com mais ou menos resisténcia. Contudo, bem
entendido, essa liberdade ndo flutua no vazio e nao pode
querer qualquer coisa em qualquer época; a liberdade
pode ultrapassar o dispositivo do momento presente,
mas € esse dispositivo mental e social que ela ultrapassa
(-.)” 7. O poder é inevitdvel, se edifica a partir dos corpos
e sempre existird. Dito isso, é possivel afirmar o mesmo
sobre a liberdade. A possibilidade de se libertar estd em
tudo e em todos. Podemos - e devemos - construir a liber-
dade que achamos justa.

Como dito pela Internacional Letrista:

“A economia politica, o amor e o urbanismo
sdo 0s meios que seria preciso dominar para se
resolver um problema que é antes de tudo de
ordem ética. Nada pode obrigar que a vida ndo seja
absolutamente apaixonante. NOs sabemos como
fazer” (Texto coletivo da Internacional Letrista,
1954, in JACQUES, 2003, p. 13).

Colocadas todas as postulacoes sobre o corpo foucaul-
tiano e como esse campo se encaixa na funcao do arquiteto,

7. (VEYNE, 2011, p. 168).
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é preciso entender agora suas dimensoes, COImo 0 Corpo se
materializa. No¢oes de como entendé-lo e estuda-lo.

As maneiras de habitar o mundo, do homem se colocar
como sujeito, do corpo se dispoem de duas formas gerais,
pode-se dizer.

Primeiramente, o tempo. Argan coloca que todo o
projeto é também, em si, um documento, um vestigio da
histéria em relacao a qual se coloca. Dessa maneira:

“(...) a constituicao de uma coisa qualquer pressupoe
uma dupla perspectiva temporal, sobre o passado e
sobre o futuro. O primeiro homem que fabricou um
copo para beber e, depois de ter bebido, guardou-o
para se servir dele novamente tinha a memoria da
utilidade do copo e previa que voltaria a servir-se dele.
Sobre uma experiéncia passada construiu um projeto
para o futuro. Dos minimos aos mdximos fatos, o
comportamento histérico se desenvolve num arco
temporal que vai da experiéncia ao projeto: aquilo
que € objeto no presente foi projeto do passado e é
condicao do futuro” (ARGAN, 2001, p. 16).

Todo objeto é uma heterotopia de uma heterocronia,
portanto.

Em segundo lugar, o espago. “A essa primeira coorde-
nada, o tempo, acrescenta-se uma segunda, o espaco. Todo
objeto é um ponto, um lugar no espaco; mas também uma
mediacdao entre mim e o outro, entre mim mesmo que
estou aqui e o outro que estd 14. Ha distancia e relacgao.
Mesmo um discurso, um grito, um sinal medem uma
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distancia dentro da qual é possivel uma relacdo” ®. Todo
objeto é uma heterotopia espacial, conclui-se.

Assim, passamos a interpretar a espacialidade e o tempo
dos nossos corpos.

COTIDIANO

Citou-se o pensamento de Guy Debord. “Avesso as insti-
tuicOes, sem ser apenas um artista, um intelectual ou um
ativista politico, (...) € quase inclassificdvel”. Talvez mais
interessante para esse trabalho fosse comentar como sua
pessoa veio a ser conhecida, que foi através de sua dita
lideranca no grupo dos situacionistas. O pensamento
dessa equipe e seus métodos de pesquisa sobre a cidade
foram o que levou a uma concepcdo inteiramente nova
relativa ao espaco urbano.

O panorama tracado pela professora Paola Berenstein
Jacques sobre o situacionismo em Apologia da Deriva é
extremamente conciso e explicativo.

Debord € aqui figura central. Herdeiro do movimento
surrealista, o que desejava em um primeiro momento
seria explorar a face social do inconsciente. Realizar a arte
da vida, fazer aflorar as imagens recalcadas da psique no
mundo banal dos homens.

A verdadeira arte ndo poderia ser capturada apenas em
imagens soltas. Ela se efetiva na vida de todos os dias.
Era o que pensava Debord ao reunir os letristas. Estes ja

8. (ARGAN, 2001, p. 16).

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

73



74

prenunciavam diversas técnicas, prdticas e objetivos que
posteriormente seriam apropriados pelos situacionistas.

A cidade seria o local onde o homem pretende construir
suas utopias, suas paixoes, por isso seria o local do incons-
ciente, onde a utopia transborda e procura se efetivar. Por
esse motivo se utilizou o texto da Internacional Letrista
anteriormente, por demonstrar essa preocupacao com a
vida. Talvez o aspecto mais importante do movimento que
venha a ser depois reproduzido pelos conseguintes situ-
acionistas serd a preocupacao com as situacoes urbanas
propriamente ditas.

Uma situagdo seria um momento singular de uma vida
se desenrolando no cendrio da cidade. Para Debord, seria
possivel deliberadamente compor esses instantes por
meio da ambientacdo, ou estabelecendo a cidade como
um grande jogo de poderes, de instancias e circunstan-
cias, promovendo o encontro entre individuos em toda
a sua diversidade. O situacionista é o tedrico e o prati-
cante que se dedica ao estabelecimento desses interins
no meio urbano.

O que na realidade era uma coligacao muito diminuta
e inexpressiva de jovens interessados em realizar um
projeto artistico ganhou poténcia sobretudo com as movi-
mentagoes politicas da década de 60 por todo o territério
europeu, se enquadrando de certa forma numa atitude
de contracultura tipica do periodo. Nao a toa trata-se da
mesma época em que Foucault inicia a publicacao de seus
escritos. Mesmo assim, os situacionistas permanecem
largamente desconhecidos, embora suas pontuacdes
estejam sendo aos poucos resgatas por pesquisadores
como Berenstein possivelmente como meio de criticar e
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combater aspectos espetacularizantes da superestrutura
capitalista global.

Em relacdo aos letristas em comparacdo aos situacio-
nistas, “pode-se notar uma sequéncia clara de mudanca
de escala de preocupacdo e de drea de atuacdo do
pensamento situacionista. Se inicialmente eles estavam
interessados em ir além dos padrdes vigentes da arte
moderna - passando a propor uma arte diretamente
ligada a vida, uma arte integral — logo em seguida eles
perceberam que esta arte total seria basicamente urbana
e estaria em relacdo direta com a cidade e com a vida
urbana em geral”. Berenstein prossegue: “A medida que
os situacionistas afinavam as suas experiéncias urbanas,
eles abandonaram a ideia de propor cidades reais e
passaram a critica feroz contra o urbanismo e o planeja-
mento em geral” °. O que propunham rapidamente deixa
de ser arte figurativa e progressivamente se torna uma
espécie de antiarte. O artista jamais conseguiria capturar
imageticamente o hic et nunc das cidades. A prépria tenta-
tiva de representa-lo apagaria todo o seu sentido. Por isso
os situacionistas se limitariam a maped-lo, construi-lo e
lutar assiduamente pela sua defesa.

Percebe-se a razdo de Debord considerar os projetistas
verdadeiros antagonistas da vida auténtica. Duvidava
do proéprio propdsito do desenho. “Os situacionistas
chegaram a uma convic¢do exatamente contrdria a dos
arquitetos modernos. Enquanto os modernos acredi-
taram, num determinado momento, que a arquitetura e o
urbanismo poderiam mudar a sociedade, os situacionistas
estavam convictos que a propria sociedade deveria mudar

9. (JACQUES, 2003, p. 19).
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a arquitetura e o urbanismo”. Segundo eles, o arquiteto
apagava a vida e deveria deixar de existir.

Logicamente, sendo contra o principio de planejar a
vida com o desenho, impondo uma ordem alheia, os situ-
acionistas ndo poderiam propor forma alguma com seu
trabalho. A sua critica radical propunha fortes amarras
sobre sua capacidade de producdo artistica. Berenstein
nos conta que “o que existiu foi um uso, ou apropriacao,
situacionista do espaco urbano. Assim como ndo existiu
uma forma situacionista material de cidade, mas sim uma
forma situacionista de viver, ou de experimentar, a cidade.
Quando os habitantes passassem de simples espectadores
a construtores, transformadores e ‘vivenciadores’ de seus
préprios espacos, isso sim impediria qualquer tipo de
espetacularizacdo urbana” '°. Os situacionistas desejavam
que os habitantes do cendrio urbano conformassem sua
arte, e ndo que sua arte os conformasse.

Para experimentar a aleatoriedade completa da cidade,
os situacionistas se lancavam no ambiente urbano de
maneira igualmente sem légica. Percorriam a cidade sem
destino, realizando a chamada deriva. “A duracdo média
de uma deriva é a jornada, considerada como o intervalo
de tempo compreendido entre dois periodos de sono” '
Caminhando pela cidade da maneira mais corriqueira e
desinteressada o possivel, almejavam vislumbrar as situ-
acoes totalmente singulares que transformavam a cidade
em um eterno jogo em atino ou desatino.

A vida seria esse grande esquema que se passa na
cidade, seguindo regras arbitrdrias, construcoes sociais

10. (JACQUES, 2003, p. 20).
11. (DEBORD, 2003, p. 89).
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totalmente singulares que s6 sdo vistas no aqui e no
agora. “O que é possivel pOr por escrito sdo apenas
algumas senhas desse grande jogo” '>. O espetdculo
nunca poderia substitui-lo.

De que maneira esse grande jogo nos abre para nos?
Como o percebemos e podemos notd-lo?

Com nosso corpos, mais especificamente com nossos
sentidos, que definem para nos os contornos dos feno-
menos a acontecer. Existe uma fenomenologia que torna
0s acontecimentos sensiveis para nos.

Juhani Pallasmaa entende a que “a fenomenologia é de
natureza introspectiva e contrasta com o desejo de objeti-
vidade do positivismo. A fenomenologia busca descrever
os fendmenos recorrendo diretamente a consciéncia como
tal, sem teorias e categorias tiradas das ciéncias natu-
rais ou da psicologia. Assim, a fenomenologia significa
examinar um fendmeno da consciéncia em sua propria
dimensao de consciéncia” 2.

Contrariamente a Debord e as situacionistas, Pallasmaa,
arquiteto, acredita que, na verdade, essa capacidade
sensivel pode ser entendida e representada no desenho.
Na realidade, segundo ele, a arquitetura sé seria possivel
e aconteceria no nivel de um fenémeno sensivel. “Como
arquitetos, nds ndo projetamos edificios primordialmente
como objetos fisicos, mas como imagens e os sentimentos
das pessoas que os habitam. Por isso, o efeito da arqui-
tetura nasce de imagens mais ou menos comuns e de
sentimentos basicos associados ao construir” . A arqui-

12. (DEBORD, 2003, p. 90).
13. (PALLASMAA, 2006, p. 485).
14. Idem.
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tetura, quando ndo se relega a ser uma mera repeticdo de
modelos de uma cadeia produtiva espetacularizante, de
imagens prontas, pode construir sua propria apropriacao,
sua propria identidade fenomenolégica.

De certo, Pallasmaa procura justificar seu préprio
oficio como arquiteto e deixa de lado a critica de Debord
e Tafuri. Ao afirmar que a arquitetura pertence a um
campo sensivel do existir, nega parte de todo o antago-
nismo da figura do arquiteto que é tracado pelos dois
autores. Porém, existe verdade no que descreve. A arqui-
tetura que se propoe fenomenoldgica s6 pode existir se
entende que ndo é feita por associacdo de elementos-tipo
sem corporeidade. A arquitetura deve se entender como
lugares carregados.

“A arquitetura interior da mente que aflora dos
sentimentos e imagens de memoria baseia-se
em principios diversos dos da arquitetura que se
desenvolve a partir de abordagens profissionais.
Eu mesmo, por exemplo, ndo consigo encontrar
na memoéria de minha infincia uma tnica janela
ou porta como tal, mas posso sentar-me a janela de
minhas intimeras lembrancas e observar um jardim
hd muito desaparecido ou uma clareira agora coberta
de drvores. Posso ainda atravessar as inumerdveis
portas da minha memdria e reconhecer a escuridao
cdlida e o cheiro peculiar das salas que estdo do
outro lado” (PALLASMAA, 2006, p. 486).

A arquitetura, de maneira altamente subjetiva, pode
marcar a vida dos individuos de sentido. Tem-se aqui,
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é possivel afirmar, um resgate da ideia de heterotopia
foucaultiana.

Nos escritos de Berenstein e de Pallasmaa, de qual-
quer maneira, percebe-se uma linha de pensamento em
comum: 0 espaco é reciprocamente insepardvel do tempo.
Quando se coloca que o entendimento do mundo é feito
a partir de interiorizacdes singulares, que constroem situ-
acOes também altamente singulares, todas corporificadas
e materiais, se coloca o tempo como o tempo sensivel. SO
percebemos o tempo na medida em que percebemos o
mundo. Percebemos o tempo fenomenologicamente.

Os espacos, carregados de significado e de um corpo
apropridvel por meio dos sentidos, definem a massa bruta
sob a qual construiremos o nosso ritmo de vida, o nosso
tempo. O gedgrafo Milton Santos afirma que “no lugar -
um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas,
firmas e instituicOes - cooperacao e conflito sdo a base da
vida em comum”. Explica:

“Porque cada qual exerce uma a¢ao propria, a vida
social se individualiza; e porque a contiguidade é
criadora de comunhado, a politica se territorializa,
com o confronto entre organizacdo e espontaneidade.
O lugar é o quadro de uma referéncia pragmadtica
ao mundo, do qual lhe vém solicitacdes e ordens
precisas de acOes condicionadas, mas ¢ também
o teatro insubstituivel das paixdes humanas,
responsdveis, através da acdo comunicativa, pelas
mais diversas manifestacoes da espontaneidade e da
criatividade” (SANTOS 2006, p. 218).
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O tempo também é espaco e é o que permite, no fim,
toda a qualificacdo deste.

O cotidiano, a ideia de uma rotina, quadro de ativi-
dades distribuidas ao longo de um periodo, conforma a
dimensao temporal do projeto civilizatério global. Divide,
organiza os afazeres do homem em torno de um tempo
que deve ser sempre aproveitado para algo, para produzir
algo, deve ser utilizado em busca do aperfeicoamento, das
utopias. Para o projeto de um cotidiano, o tempo seria pura
e simplesmente o meio através do qual se da o trabalho,
um recurso que deve ser sabiamente investido no espaco,
que seria o essencialmente local no qual se pode criar,
expandir e justificar uma superestrutura mundial.

Enfatiza-se: o tempo possui um corpo, se dd na realidade
material. Milton Santos escreve que “na verdade, a globa-
lizagdo faz também redescobrir a corporeidade. O mundo
da fluidez, a vertigem da velocidade, a frequéncia dos
deslocamentos e a banalidade do movimento e das alusoes
a lugares e a coisas distantes, revelam, por contraste, no
ser humano, o corpo como uma certeza materialmente
sensivel, diante de um universo dificil de apreender” *°.
O poder global, ao se colocar como absoluto de forma
inconspicua, cria um cendrio na qual a ideia de tempo
parece ser absoluta e é concomitante ao ideal de um coti-
diano. O poder global necessita, como vimos, de cendrios
para realizar sua atitude espetacularizante, que justifica a
percepcdo de um tempo do espetdculo, que leva, mutua-
mente, a criagdo de espagos para o espetdculo.

O tempo como tempo percebido, entretanto, ndo seria
de forma alguma rematado, integral e global. A separacdo

15. (SANTOS 2006, p. 212).
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de Milton Santos dos tempos rdpidos e dos tempos lentos
se torna essencial.

O tempo rdpido seria o tempo que se afirma global,
aquele dedicado ao trabalho e a producao capitalista.
Vinculado a uma ideia de eficiéncia e maquinizacdo dos
processos produtivos, ao procurar a mdxima de sempre
se superar em termos numeéricos estaria constantemente
acelerando a si mesmo.

O tempo lento, em contrapartida, seria aquele que ndo
teria propriamente um objetivo funcionalista de ser.
Seria o tempo das situacdes que tanto idolatrava Debord.
Aquele que é dado pela verdadeira fenomenologia das
coisas. Aquele que nao é visto como mercadoria, mas sim
como possibilitador da construcao das subjetividades.

O jogo, na perspectiva situacionista, seria o oposto
do cotidiano. A atividade ludica da cidade, espontianea
e efémera, se colocaria altamente contra a cadeia de
producao, contra o sistema-mundo contemporaneo. Seria
o tempo lento em toda sua plenitude.

Importante notar que, para Santos, esses dois conceitos
existem em um espectro ndo totalizante. O tempo rdpido
nao anula de inteiro o tempo lento.

“Aqui, estamos falando de quantidades relativas.
De um lado, o que ndés chamamos tempo lento
somente o ¢ em relacdo ao tempo rdpido; e vice-
versa, tais denominacdes ndao sendo absolutas. E
essa contabilidade do tempo vivido pelos homens,
empresas e instituicoes serd diferente de lugar
para lugar. Nao ha, pois, tempos absolutos. E, na

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

81



82

verdade, os ‘tempos intermedidrios’ temperam o
rigor das expressoes tempo rdpido e tempo lento”
(SANTOS 2006, p. 180).

A vida se da sempre em um tempo que jamais €
completamente acelerado ou congelado. A rapidez de
sua percepcdo é definida pela maneira como o tempo
atinge corporeidade.

A dicotomia entre duas velocidades temporais distintas
talvez seja melhor explicitada por uma analogia. Para
tanto, a que melhor exemplifica essa contextualizacdo
talvez seja a passagem biblica que conta a histéria do
primeiro parricidio. Segundo a Biblia, apos a expulsdo de
Adao e Eva do Paraiso, o homem passa a viver no mundo
terreno. Os filhos dos primeiros homens sao Caim e Abel,
e sdo eles quem definem as maneiras primordiais de
habitar a terra. O primeiro é um lavrador e rentabiliza
a terra, é sedentdrio, sobrevive do plantio. Abel, por sua
vez, é pastoreiro, ndmade, percorre a terra vazia sem se
manter por longos periodos no mesmo local.

Francesco Careri elucida o significado dessa anedota
frente ao conceito do tempo dos homens. Escreve:

“Segundo as raizes etimoldgicas dos nomes dos dois
irmdos, Caim é identificivel com o Homo faber, o
homem que trabalha e que sujeita a natureza para
construir materialmente um novo universo artificial,
ao passo que Abel, realizando, no fim das contas, um
trabalho menos fatigoso e mais divertido, poderia
ser considerado o Homo ludens caro aos situacionistas,
o0 homem que brinca e constréi um efémero sistema
de relacOes entre a natureza e a vida. Com efeito, ao
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diferente uso do espaco corresponde um diferente
uso do tempo, que deriva da primeira divisdo do
trabalho” (CARERI, 2013, p. 36).

O que separa Caim de Abel seria, ao fim, sua relacao
com a propria vida. Se Caim procura de maneira desespe-
rada seu fixamento ao mundo terreno. Com seu trabalho,
deseja ndo s6 atingir sua subsisténcia, mas definir um
local onde possa se estabelecer de forma definitiva. Caim
deseja estabelecer sua utopia terrena. Abel, por sua vez,
percebe a efemeridade de sua existéncia e vé o mundo
como uma grande brincadeira. A terra pela qual caminha
é a que se pode sentir e percorrer. Dela deve-se extrair o
preciso para se prosseguir vivendo. Somos sempre condi-
cionados pelo nosso corpo, nossa maneira de existir na
realidade. Mas, podemos, como Abel, modificar de forma
passageira o nosso nicho de existéncia e assim criar a
aventura, realizar nossas paixoes. Podemos a partir do
nada criar o tudo que é o sentido para nossas vidas.

Os situacionistas parecem querer seguir o exemplo defi-
nido por Abel. Nas palavras de Careri:

“Com os situacionistas, a cidade inconsciente e
onirica dos surrealistas é substituida por uma
cidade lidica e espontanea. Mesmo conservando
a inclinacdo pela busca do suprimido da cidade,
os situacionistas substituem o caso das errancias
surrealistas por uma construcdo das regras do
jogo. Jogar significa sair deliberadamente das
regras e inventar as proprias regras, libertar a
atividade criativa das constricoes socioculturais,
projetar acOes estéticas e revoluciondrias que
ajam contra o controle social. Na base das teorias

dos situacionistas havia a aversao pelo trabalho e

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

83



84

a suposicdo de uma iminente transformacdo do
uso do tempo na sociedade: com a mudanca dos
sistemas de producdo e do progresso da automacao,
ter-se-ia reduzido o tempo do trabalho a favor do
tempo livre” (CARERI, 2013, p. 97-98).

Sdo eles um grupo frustrado com a perspectiva de uma
vida em uma superestrutura global que teria prometi-
do-lhes a realizacdo de uma utopia de um tempo sem
trabalho. Entendendo esses sistema, colocam o0 jogo como
uma forma jocosa de subverter as condicoes colocadas por
essa conjuntura. A deriva situacionista era uma maneira
divertida de simular o andar pelo mundo de Abel.

Quando o Senhor exige conferir o fruto do trabalho dos
dois irmaos, Ele vé mais valor nos feitos de Abel do que
nos de Caim. Cegado pela inveja, Caim mata seu proprio
irmao em um acesso de raiva. Pelo seu pecado parricida,
Caim é condenado a viver como Abel - a terra para ele
ndo seria mais fértil e ele entdo seria forcado a caminhar
de maneira errante pelo deserto do mundo até o final de
sua vida.

A histéria tragica dos dois irmaos nos leva a repensar
nossa relacdo com o tempo. O fato de Caim ser conde-
nado a errancia por seu ato de ciume é extremamente
simbodlico. Desejamos efetivar nossas utopias frente
a processos temporais que tornam tudo efémero.
Queremos a perfeicdo de um corpo sem corpo, de um
lugar artificial, imutdvel onde possamos nos instaurar
com conforto para sempre. A verdadeira nobreza, como
conta o mito, estd na aceitacdo da natureza da leveza da
nossa existéncia, entretanto.

O situacionismo, para além da critica a arquitetura e ao
urbanismo, nos trazem uma licao fundamental: para que
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possamos aceitar nossa corporeidade, para que possamos
construir sentido em nossas vidas, para que possamos,
enfim, aceitar nossa condi¢cao como filhos de Caim preci-
samos do jogo, do prazer de ser errante.

PAISAGEM

Uma vez estabelecido que o conceito de tempo possui
uma face espacial, um corpo, é inevitdvel que ao se
escrever sobre o tema da paisagem, do corpo no espaco,
ndo venha a se tracar relacdes de analogia entre ambas
as ideias.

Pois bem, a paisagem é composta, de maneira sucinta,
pela maneira que o homem lida com a materialidade que
lhe é dada. Como o homem se coloca frente ao mundo,
a realidade que teremos inevitavelmente que habitar
enquanto vivos.

A paisagem possui um lado fisico, geomorfolégico.
E a ciéncia do mundo que vivemos, que pode ser carto-
grafado, possui uma massa e um volume. E material
e palpdvel. A paisagem é geogrdfica. Estd submetida a
diversos processos naturais, estd sempre se modificando
de maneira autdbnoma e é largamente alheia a condigao
humana. A paisagem € o que nao ¢ humano, em um
primeiro momento.

A paisagem é imagem, é pictérica. E uma maneira de
representar a existéncia humana e os modos de habitar
que desenvolvemos no mundo. E uma linguagem, uma
construcio mental. E o campo do conhecimento no qual
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Fig.05. Para ilustrar as relagoes

entre as ideias apresentadas,
pensou-se em um mapa de
conceitos. (Fonte: elaborado pelo

autor).
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catalogamos os elementos, objetos marcantes do mundo
que definem um lugar, um periodo, uma cultura.

A paisagem é fenomenoldgica. Existe na medida em
que podemos senti-la, em que passamos a entendé-la
conscientemente a partir dos sentidos, sentimentos. Por
ser largamente o ndo-syujeito, estd sempre “fora” de nos,
estd, de certa forma, aberta para nossa experimentacao.
Pode ser experimentada a partir de todos os sentidos,
ndo so a visao.

A paisagem é territério. E sobre ela que inscrevemos
nossas politicas, nossas relacoes de posse com a terra.
Nossas fronteiras. E a criacdo de lugares de um coletivo.
E a definiciio de locais que pertencem a uma sociedade, a
demarcacdo de onde e como ela funcionara.

Esses quatro meios de demarcar o conceito de paisagem
se articulam, se complementam para abarcar a complexi-
dade e pluralidade das maneiras do humano de habitar o
espaco corporificado do mundo, da natureza. Entretanto,
talvez o aspecto mais interessante da paisagem ndo foi
ainda exposto: paisagem também é um projeto.

Como ja reiterado ao longo desse trabalho diversas
vezes, a capacidade de projetar do ser humano é funda-
mental. O projeto ndo é somente o erguimento de
modelos projetuais, objetos espaciais. Ele pode e deve ser
pensado como forma de agregar significado a um espago.
O gedgrafo Jean-Marc Besse em O Gosto do Mundo recoloca
essa capacidade de forma mais especifica:

“Omundo é uma totalidade inacabdvel, mas também
um meio no qual vivemos. Aprendemos que a
paisagem faz parte da nossa vida, que o horizonte é
uma dimensao do nosso estar no mundo. Projetar é,
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portanto, primeiramente querer esse inacabamento,
e a responsabilidade do projetista, quando se trata
da paisagem, talvez resida nisto: é o portador do
inacabamento, isto é, das significacoes em reserva,
dos horizontes espaciais e temporais dentro
mesmo da localizacdo dos futuros. Um mundo sem
horizontes, isto é, sem paisagem, sem cantos do
mundo que chamem o desejo, simplesmente deixou
de ser um mundo. Se a paisagem ¢ uma obra, no
sentido que Hannah Arendt dd a essa palavra, se
ela é a abertura de uma duracdo e, nesse sentido,
de um mundo, entdo ela é uma vontade e uma
meditacdo da vida e ndo morte, uma meditacao
sobre o nascimento das coisas e nao sobre o seu
desaparecimento” (BESSE, 2014, p.66).

A paisagem é uma celebracdo da vida, que se faz em
um mundo material no qual as coisas sdo efémeras, mas
ndo por isso devem simplesmente sumir ou continuar
incompletas. O projeto é o que pode tornar a paisagem
algo humano, afinal.

A paisagem é sempre inacabada, estd por se fazer.
Vivemos construindo nossas no¢oes de paisagem, espa-
cialidades diversas, em funcdo de culturas diversas. Nesse
sentido, como de se esperar, € 10gico que a superestrutura
global, como o fez com todos os campos do conhecimento,
tenha utilizado a paisagem como meio cientifico de se
validar e justificar. Paisagem é politica. O meio como o
homem se relaciona com o mundo define a maneira como
ird desenhar o seu mundo sobre o existente. Portanto, se
existe uma sociedade de controle voltada para a producao
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capitalista, a paisagem por ela serd pensada para controlar
e produzir.

Sendo o projeto capitalista, em termos gerais, larga-
mente contra o corpo, ela nega a corporeidade natural da
paisagem. Esta, quando construida e levando a validacao
de projetos globais, de escalas metropolitanas, visando o
estabelecimento de sistemas de circulagdo e distribuigao
de informacgoes, mercadorias e pessoas é definida como
Besse como a paisagem politica. E o andlogo espacial do
tempo rdpido citado anteriormente.

Onde a vida mais auténtica, local, espontanea prevalece;
onde as relacdes fenomenolégicas com o mundo predo-
minam, aquelas voltadas para subsisténcia sobretudo,
diz-se que se criou uma paisagem vernacular. O vernacular é
onde foram inscritos hdbitos de um ou mais sujeitos. Seria
andlogo ao tempo lento também citado anteriormente.

A paisagem vernacular se difere da ideia de cotidiano
estabelecida no item anterior, pois - embora funcione na
chave da habitualidade e repeticao - ndo é pautada por
uma cadeia produtiva global. A demanda do produtor
vernacular é, com efeito, local ou pessoal. A paisagem
vernacular ndo é um ambiente espetacularizado, pelo
contrdrio, é onde hd a capacidade criativa do homem. De
qualquer forma, o vernacular pode sim ser considerado
por muitos uma forma de viver limitada, incipiente, que
ndo abarca em si ainda todas as possibilidades de explo-
racao do corpo.

Nos intermeios urbanos da paisagem politica e da
paisagem vernacular surge o que Careri define como
a cidade difusa. Parecem ser justamente os locais de
conflito entre os dois meios de pensar o mundo. Sao
um tipo diferente de paisagem, algo intermedidrio que
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é conformado pelos “rasgos” que a paisagem politica
realiza ao se impor sobre a vernacular. Coincidem com o
que os estudos urbanos tradicionais insistem em chamar
de apenas “vazios urbanos”, como se fossem agentes
passivos da cidade. Como se estivessem sempre desabi-
tados e rejeitados. Sao relegados a uma posicao periférica,
tanto do ponto de vista de seu estudo quanto no seu papel
formador do tecido urbano.

Sobre esse tipo de espacialidade, Careri escreve:

“Observando esse novo territério crescido em todas as
partes, com diversas declinacdes locais, evidenciou-se
cada vez mais que além das novas manufaturas da
edificacdo andnima havia uma presenca que, apos
ter sido o pano de fundo por tanto tempo, tornava-
se cada vez mais protagonista da paisagem urbana:
essa presenca era o vazio. O modelo da cidade
difusa descrevia efetivamente aquilo que se formara
espontaneamente em torno das nossas cidades, mas
ainda analisava o territdrio a partir dos cheios e ndo o
observava de dentro dos vazios. Com efeito, os difusos
ndo frequentam apenas casas, autoestradas, redes
informadticas e restaurantes de estrada, mas também
os vazios que ndo foram inseridos no sistema.
Efetivamente, os espacos vazios ddo as costas a cidade
para organizar para si uma vida autdbnoma e paralela,
mas sdo habitados. E 14 que os difusos vdo cultivar a
horta ilegal, levar o cachorro, fazer um piquenique,
fazer amor e buscar atalhos para passarem de uma
estrutura urbana a outra. E 14 que os seus filhos vio
buscar espacos de liberdade e de socializacdo. Além
dos sistemas de assentamento, dos tracados, das
ruas e das casas, existe uma enorme quantidade de
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espacos vazios que compoem o pano de fundo sobre
o qual a cidade se autodefine. Sdo diferentes dos
espacos vazios tradicionalmente entendidos como
espacos publicos — pracas, bulevares, jardins, parques
— e formam uma enorme porc¢ao de territério nao
construido, utilizada e vivida de modos infinitos e
que as vezes resulta absolutamente impenetrdvel. Os
vazios sdo parte fundamental do sistema urbano e
sdo espacos que habitam a cidade de modo némade,
deslocam-se sempre que o poder tenta impor uma
nova ordem. Sdo realidades crescidas fora e contra
aquele projeto moderno que ainda é incapaz de
reconhecer os seus valores e, por isso, de associar-se a
eles” (CARERI, 2016, p.156-157).

Ndo existem desertos no meio urbano. Existiria todo
um publico frequentador entre essa cidade erroneamente
chamada de vazia entre a urbanidade tradicional e o urba-
nismo impositivo. Se aproveita da sua caracteristica de
alteridade para se tornar um espacgo de libertacdo tanto
da utopia incipiente do vernacular quanto do projeto
galopante do politico. “A periferia urbana é metdfora
da periferia da mente, dos residuos do pensamento e da
cultura. E nesses lugares, e ndo na falsa natureza arcaica
dos desertos, que é possivel formular novas perguntas e
elaborar hipéteses de novas respostas. Nao evita as contra-
dicoes da cidade contemporanea, mas penetra nelas a pé,
numa condi¢do existencial no meio termo entre o cagador
paleolitico e o arquedlogo de futuros abandonados” *°. Nas
cidades cindidas, os espacos difusos se tornam palimp-

16. (CARERI, 2013, p.143)
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sestos de elementos e tempos multiplos, agregando
potencial de eclodirem nas mais reais heterotopias.

Como poderiamos explorar essa cidade que é, por definicao,
fugidia, indefinida, sempre se redesenhando? Nao podemos
cartografd-la com exatidao, mas podemos vé-la, senti-la. S6
poderiamos entao atingi-la, de fato, ao percorré-la.

Qual é a qualidade singular do ato de caminhar? Besse
define: “O espaco da cidade vivida pelo viajante é cons-
truido pelas suas caminhadas. Para aplicar um qualificativo
a essa experiéncia: ela é hodoldgica” . Ndo existiria
cidade difusa que ndo fosse hodolégica por principio. Os
vazios urbanos s6 existem como tal em referéncia a uma
urbanidade tradicional que é praticada em torno deles.
Besse, sobre isso, acrescenta que “o espaco hodologico é,
ao mesmo tempo, experimentado e praticado, é o espaco
concreto da existéncia humana. Mas, para ter acesso a
esse tipo de pensamento, é preciso aceitar (...) que nao ha
um tipo tnico de espaco, uma esséncia unica do espaco, é
preciso reconhecer a existéncia legitima de vdrias experi-
éncias humanas da espacialidade, de vdrias espacialidades,
em suma, é preciso aceitar a ideia da pluralidade das
atividades e das culturas humanas” '®. A atividade hodo-
légica é a verdadeira arte de reconhecimento humano. A
deriva situacionista poderia ser reconhecida como ativi-
dade hodoldgica. Mas assim como visa entender a praxis
da cidade e da humanidade, a hodologia s6 pode existir
quando praticada.

Levantamos, portanto, que, ao final, precisamos, antes
de tudo, caminhar. Precisamos encontrar a coragem para

17. (BESSE, 2014, p.184).
18. (BESSE, 2014, p.195).
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Fig.06. Mapa conceitual
indicando o raciocinio
desenvolvido para a escolha do
local. (Fonte: elaborado pelo
autor).
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percorrer os caminhos da cidade para assim entendé-la, nunca tiveram a experiéncia de jogar bola na rua, de

para entender a paisagem da cidade. O trabalho todo parte encontrar-se com os amigos na praca, de fazer amor
de um enorme questionamento tedrico sobre a prépria em um parque, de parar para pedir uma informacio
natureza do oficio do arquiteto para chegar a um primeiro a um transeunte. Que tipo de cidade poderio
fechamento muito simples: se vamos projetar, projetemos produzir essas pessoas que tém medo de caminhar?”
para nossa realidade. E para conhecermos nossa realidade, (CARERI, 2013, p.170).

vamos ter que andar pelo mundo que a conforma.

Encerra-se o levantamento teérico do trabalho com o
seguinte trecho de Francesco Careri:

“Na América do Sul, caminhar significa enfrentar
muitos medos: medo da cidade, medo do espaco
publico, medo de infringir as regras, medo de
apropriar-se do espaco, medo de wultrapassar
barreiras muitas vezes inexistentes e medo dos
outros cidadaos, quase sempre percebidos como
inimigos potenciais. Simplesmente, o caminhar
dd medo e, por isso, ndo se caminha mais; quem
caminha é um sem-teto, um mendigo, um marginal.
Ali o fen6meno antiperipatético e antiurbano é
mais claro que na Europa, onde me parece que estd
apenas em vias de formacdo: nunca sair de casa a pé,
nunca expor o proprio corpo sem uma cobertura,
protegé-lo dentro de casa ou no carro, sobretudo
ndo sair depois do anoitecer, encerrar-se, se possivel,
em comunidades fechadas assistindo a um filme
de terror ou viajando pela internet, memorizar os
conselhos de compras tteis para quando se caminha
em shopping centers. Percebi que, nas faculdades
de arquitetura, os estudantes - ou seja, a futura
classe dirigente - sabem tudo sobre teoria urbana
e de filésofos franceses, acham-se especialistas
em cidade e em espaco publico, mas, na verdade,
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4. PROCESSO

CAMADAS

A minha perquiri¢do no Trabalho Final de Graduacdo
teve, pode-se dizer, trés camadas.

A primeira, retratada nos itens anteriores, é sobre o
processo de construcdo do conhecimento. Com efeito, a
hipdtese aqui apresentada, é que o saber parte do corpo
e retorna ao corpo, e portanto o processo de tomada de
consciéncia das circunstancias do corpo € essencial para
que se possa agir no mundo para modificd-lo e marca-lo,
seja no tempo ou no espaco.

A epistemologia do conhecimento foi definida por
autores jd amplamente aqui citados como Foucault e
Debord. Na prdtica, foi preciso consultar mais trabalhos
para conseguir introduzir esse pensamento no meu local
de estudo. Foi entdo que se tornaram necessdrios as ideias
de Mayumi Watanabe e Paulo Freire.

Em segundo lugar, temos uma leitura do territorio. Sera
essa esfera que retrataremos nos seguintes capitulos.

Penso que, ainda que com essa incumbéncia fosse
claro que pretendia chegar sempre em alguma forma
de arquitetura planejada, o ponto mais interessante foi
a construcdo paulatina, consultiva e participativa do
processo de concepcdo da coisa.

Nao poderia ter sido diferente para uma andlise que
tinha como centro a temadtica do corpo. Apds toda a critica
tracada em relacdo ao projeto moderno e do apagamento
das alteridades, foi somente a partir desse levantamento
altamente experimental que foi possivel construir uma
leitura. A tentativa de abarcar toda a diversidade, como
ja elucidado, é impossivel, mas ndo de todo futil, e meu
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parecer s6 foi exequivel com uma aproximacao de ordem Fig.07. O esquema mostra o

sentimental, mas com Viés critico e analitico. raciocinio de aproximacoes

1 . .. , sucessivas de escala e a divisdo de
Por ultimo, temos o projeto, a atividade projetual, que camadas de pensamento. (Fonte:

s6 pode ser construida a partir de todo o processo de elaborado pelo autor).
interpretacdo e consolidacdo de um cotidiano no local
de estudo. E a arquitetura, a conclusdo e a amdlgama da
técnica que partiu da minha formagdo como individuo e
como arquiteto e dos dados - oriundos de sentimentos,
impressoes e desejos descritos, percebidos e registrados
em um periodo de vivéncia de um lugar.

CONHECIMENTO

Pensei, ainda, em definir um método de aproximacao
sucessiva sempre que fosse pensar em me debrucar no
territorio, o qual esse caderno segue, em parte. Primeiro
imaginamos O espago, em suas caracteristicas mais
gerais, no seu corpo, pode-se dizer. Coisa que fizemos nos
primeiros paragrafos. Apdsisso, passaa se estudar a cidade.
No caso, estamos sempre nos voltando para Sdao Paulo,
onde se passou a pesquisa e onde vivo. Posteriormente,
discutimos as dinamicas de bairro para as quais estamos
projetando. E, por fim, se chega a escala do objeto, da
arquitetura.

TERRITORIO

PROJETO

PISCINAS

A vontade sempre presente de um projeto que parte de
dentro para fora surgiu de uma frase de Rem Koolhas em
Nova York Delirante:

ESPAGO

) CIDADE
“Um dia, na escola, um estudante desenhou uma

piscina flutuante. Ninguém lembra quem foi. A ideia BAIRRO
estava no ar. Outros desenhavam cidades flutuantes,
teatros esféricos, planetas artificiais inteiros. EDIFiCIO
Alguém tinha de inventd-la. A piscina flutuante - N

ESCALA
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Fig.08. A piscina dos sovietes um enclave de pureza num ambiente contaminado

imaginada por Rem Koolhas. - parecia um primeiro passo, modesto mas radical,

(Fonte: KOOLHAS, 2008, p. 344). de um programa gradual para melhorar o mundo
através da arquitetura” (KOOLHAS, 2008, p. 345).

A piscina imaginada por Koolhas em Nova York
Delirante foi uma imagem marcante desde o inicio da
pesquisa. Se assemelhava ao barco foucaultiano, o lugar
mais heterotopolégico.

A partir das inameras inquietagoes levantadas previa-
mente, decidiu-se, enfim, partir para a procura de um local
onde pudesse se espacializar a heterotopia que desejamos.

Os nadadores soviéticos, os usudrios da piscina de Koolhas
queriam usd-la para atravessar o Oceano Atlantico. Para tal,
precisavam nadar no sentido contrdrio do que pretendiam
atingir. Sempre olhando para trds, propunham atingir o
futuro. Similarmente, para se colocar frente ao oficio em
crise do arquiteto, seria preciso navegar sempre nos inter-
meios do mundo poés-estruturalista das individualidades, e
o modernizador, das utopias em oposi¢cdo ao corpo.

Queria, dessa forma, usar a piscina para articular um

SR —— corpo que ainda era desconhecido para mim. E esse

T e o i Yok ¢ quadro permaneceu na minha mente ao longo de toda
o ' S minha jornada.

{l
i
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4.1. DERIVA

CRITERIOS

Levantamos, entdo, algum critérios de escolha ao se
procurar um territério:

1. O projeto deve ser pensado de maneira a construir
um espaco outro. Um espaco do jogo, do prazer, da
errancia. Assim, como Lina e Tschumi pensou-se em
um sistema de equipamentos publicos.

2. A primeira ideia seria pensar nesse sistema a
principio como a articulacdo de diversas piscinas
publicas como um percurso construidor de uma
paisagem.

3. A piscina seria uma analogia da libertacdo do
corpo. O lugar do corpo quase nu, em evidéncia —
tanto o corpo fisico (corpos em roupas de banho)
quanto o psicoldgico e social (a piscina publica é
o lugar onde o corpo hegemonico se sobrepoe aos
corpos desviantes).

4. Além disso, a piscina também seria uma alegoria
da propria condicao de humano no contexto da
crise pos-estruturalista. O lugar do nada que é tudo.
Na piscina o corpo flutua sobre o vazio, da mesma
maneira que existimos de forma efémera sobre um
mundo que ndo é humano.

5. Como preconizado por Careri, o projeto deve
se dar na cidade difusa. Realizar a ligacdo entre
paisagem vernacular e paisagem politica. Assim,
procurou-se territérios na periferia de Sdo Paulo,
onde a superestrutura global ainda faz seus rasgos.
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6. O acercamento do terreno escolhido deveria
ser feito através de mapeamentos sensiveis e
da atividade hodolégica e de deriva, que seria
catalogada e passaria a ser o meio como definiremos
o programa do nosso trabalho.

7. 0 projeto deve entrar como meio de intensificacdao
das atividades pré-existentes. Possibilitar todas as
formas de vivéncia do corpo. Se constituir como
espaco de liberdade, e nao de imposicao.

Com efeito, eram regras muito especificas, as quais
ndo conseguiria plenamente seguir durante o trabalho.
Entretanto, constituiram uma base de axiomas que me
ajudavam a editar os dados adquiridos durante a pesquisa
e a construir uma narrativa.

Esse método nao me era usual nos meus anos de estudo
na graduacdo da FAU USP. Geralmente ndo tive o hdbito
propriamente de ir a campo e interagir com a populacao
local. Muito menos o de criar mapeamentos emotivos
a partir das experiéncias vividas com o intuito de criar
fundamentos para o ato de projetar.

Essa grande ressalva claramente foi o primeiro de
muitos entraves com os quais iria me deparar ao longo do
processo do meu Trabalho Final de Graduacdo.

Depois de tanto estudar uma bibliografia que me incenti-
vava a caminhar, a conhecer cidades que se afloravam nos
espacos intersticiais urbanos, era claro que eu precisava
tomar uma acgao e definir entdo um local a ser estudado.

Nao foi uma decisao facil. Como se vé no desenho ao lado,
feito por mim ao longo da pesquisa, a minha ansiedade e
o medo de iniciar minha hodologia eram constantes e a
cada novo passo que necessitava tomar para prosseguir

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

A\ ‘ :
ﬂ”,'hmd

&/

PESENRO DE MIM PASSINSPO
MAL NARISUMIED $OS PROFESSORES
MA PERORARO — Z3/g 7



-

—

\ [ os meus estudos, decisdes mais ou menos peremptorias
S { ! tinha que ser realizadas.

Minhas primeiras tentativas de uma espécie de deriva

! : foram um caderno nos quais desenhava minhas expe-

~ riéncias na cidade de S3o Paulo - sobretudo nas minhas

y visitas a equipamentos de cultura feitas com a equipe

do Gerenciamento Técnico de Obras (GTO) da Prefeitura

. Municipal de Sdo Paulo (PMSP), onde realizava um estdgio
no comeco de 2017.

, = Eram desenhos e escritos que mostravam lagos senti-
— , ottt ' mentais que desenvolvia com os locais que percorria.
! 2 Desenhos rdpidos (ao lado) sem grande acabamento.

- Foi uma forma prdtica de mitigar o medo do vivenciar a
cidade e também uma maneira de me obrigar a registrar
/ - 0 que estava sentindo em relacdao aos espacos especial-
) mente de cultura de Sdo Paulo.

Depois - quando era completamente inevitavel que
nomeasse um ponto para que fosse o tema do TFG - a lista
de preceitos que estabelecera e essa espécie de pequenas
derivas desconexas foram grande assisténcia. Permitiram
que nao esquecesse do foco altamente humanista ao
tentar incidir sobre o territério de maneira tdtica.
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4.2. GRAJAUE
PARQUE COCAIA

ESCOLHA

O meu primeiro contato com o territério para o qual
enfim projetaria foi antes de tudo, estratégico.

Elucubrei prolixamente sobre métodos e métodos de
estudo sentimental da paisagem, mas o primeiro passo
foi pragmdtico. O mergulho entusiasmado aconteceria
um pouco mais tarde.

Pensando no programa de piscinas publicas na periferia
de Sao Paulo, levantei entdo raios de atendimento dos
Centros Educacionais Unificados (CEUs). Em grosso modo,
sao grandes condensadores sociais localizados nas franjas
de Sdo Paulo com intuito de equipd-las com ambientes
voltados para lazer, cultura, educacao e esporte.

Por possuirem em sua concep¢do um complexo de
piscinas publicas cada, ndo achei que fosse interessante
localizar minha intervencao nas suas proximidades.

As medidas dessas dreas de atuacao foram definidas de
maneira mais ou menos arbitrdria a partir de um entendi-
mento de distancia confortdvel para caminhada.

Diz Jan Gehl em Cidades para Pessoas:

"A distancia aceitdvel de caminhada é um conceito
relativamente fluido. Algumas pessoas andam
felizes por muitos quildmetros, enquanto para
alguns idosos, deficientes ou criangas, mesmo
curtas caminhadas sdo dificeis. A maior parte
das pessoas estd disposta a percorrer cerca de 500
metros. A distancia aceitdvel, porém, também
depende da qualidade do percurso. Se o piso for de
boa qualidade e se o trajeto for interessante, aceita-
se uma caminhada mais longa. Por outro lado, a
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vontade de caminhar cai drasticamente se o trecho
for desinteressante e, assim, parecer cansativo.
Nesse caso, uma caminhada de 200 a 300 metros
parecerd muito longa, mesmo que leve menos de
cinco minutos". (GEHL, 2013, p.121).

Assim, considerei os CEUs como atendendo um
didmetro de cerca de 2 quilémetros a partir de seus edifi-
cios principais.

Percebi que mesmo com a grande quantidade desse
tipo de equipamento na cidade, ainda hd extensas faixas
desatendidas. Ao meu ver, seriam o esboc¢o das fendas que
estava procurando.

Nos limites da Zona Sul do municipio vi um desses
poros. Notei, por alto, no distrito do Grajat, um brago
da Represa Billings entre os trés CEUs mais préximos
(Navegantes, Vila Rubi e Trés Lagos). Tratava-se de uma
regido de mananciais aparentemente desocupada, cortada
por uma unica avenida (mais tarde viria a saber que trata-
va-se da Avenida Dona Belmira Marin) conformando uma
peninsula peculiar.

GRAJAU

Acredito ndo ser necessdrio caracterizar o distrito do
Grajau em pormenores, com dados quantitativos e mape-
amentos complexos. Como jd explicado, no amago do
meu trabalho, gostaria de vivenciar a regido analisada a
partir de meu préprio corpo. Assim, todas as informacoes
que foram levantadas sobre o distrito surgiram retroati-
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Fig.09. Piscina do CEU
Navegantes. (Fonte: acervo
pessoal).

(Fonte: acervo pessoal).
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Fig.10. Piscina do CEU Butantd.
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CEU VILA RUBI
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PARQUE COCAIA

CEU TRES LAGOS
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vamente, jd no intuito de qualificar o projeto final e o
trabalho de campo.

A maior parte das informagdes é proveniente do retrato
composto por Angélica Garcia em sua dissertacdo de
mestrado. Conheceria ela devido a sua conexdo com o
sitio com o qual trabalharia. A sua dissertacdo se tornou,
como comentarei pontualmente, uma referéncia geral de
considerdvel importancia. Entrevistei-a no dia 08/05, na
Praca da Republica. Na ocasido, me incentivou veemente-
mente a mergulhar nas problemadticas do lugar.

Em qualquer caso, rapidamente é imperativo colocar
como a populacdo da regido, distrito da Prefeitura
Regional de Capela do Socorro no municipio de Sao
Paulo, é composta sobretudo por imigrantes do norte de
Minas Gerais e estados da Regiao Nordeste do pais (essa
formacdo histérica seria comprovada pessoalmente a
mim pela populagdo residente). Sdo atraidos nas décadas
de 50 e 60 pelas oportunidades de emprego representadas
pelas industrias em Santo Amaro. No Grajau encontram
terras ociosas com custos baixos.

Contrastantemente, a lei ambiental é promulgada na
contramao do crescimento demografico entre os reservato-
rios. Em 1976, com a lei N° 1.172 de Protecdo aos Mananciais
da Regido Metropolitana de Sao Paulo (RMSP), 90% do peri-
metro do Grajat passa a incorporar uma Area de Protecio
Ambiental (APA). Com isso, 80% das construcoes ali locali-
zadas passam a entrar na irregularidade legal .

Mais adiante, considero que o atributo mais solene que
tenha apreendido do corpo do Grajat seja o espirito insur-

1. (GARCIA, 2015).
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gente de mudanca incutido na populacdo. Nas palavras de
James Holston em Cidadania Insurgente:

"A ilegalidade das moradias estimulou uma nova
participac¢do civica e uma nova prdtica de direitos:
as condicOes que criou mobilizaram moradores a
exigir incorporacdo integral a cidade legal, que os
havia expulsado, por meio da legalizacdo de suas
reivindicacoes de propriedade e da provisio de
servicos urbanos... Embora continuem a sustentar
o regime de cidadania diferenciada esses elementos
representam também as condic¢des de sua subversao
a medida que os pobres urbanos garantiram seu
direito a cidade", (HOLSTON, 2013, p.34).

Temos assim uma conjuntura de grande desigualdade e
ao mesmo tempo de insurreicdo latente. Essa dicotomia
serd o coragao da nossa intervencao.

COCAIA

Novamente, é nevrdlgico pontuar como 0 que escrevo
agora sobre o Parque Cocaia foi levantado de forma retro-
cessiva. Assim, serd explanado apenas o que se considera
pertinente para o projeto e para compreender a pesquisa
feita in loco.

O Parque Cocaia representa em grande parte a multidao
a que Holston se referia. Era perceptivel que havia grande
dificuldade na mobilidade urbana para os habitantes da
regiao. Como morador de Santo Amaro, jd na Zona Sul de
Sdo Paulo, enfrentava jornadas de as vezes mais de duas
horas para me deslocar até 14.

Me habituei com os discursos reclamando sobre a
conducao lotada e demorada. Com a visao do Terminal
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Fig.11. A Linha Esmeralda da
CPTM virou uma visdo comum
nos meus trajetos ao Grajail.
(Fonte: acervo pessoal).

Fig.12. Os 6nibus que percorrem
a Avenida Dona Belmira Marin
costumam estar sempre cheios.
(Fonte: acervo pessoal).
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Grajau sobrecarregado de transeuntes. Nao era incomum
que passageiros diversos desejassem matar o tempo pape-
ando comigo durante minhas idas ao Grajau.

Na escola na qual viria a trabalhar, muitos professores
e funciondrios eram oriundos de outras periferias de Sao
Paulo, sobretudo da Zona Leste, e colocavam como ja
incorporavam as suas rotinas um tempo de deslocamento
herctileo para se manter nos hordrios exigidos.

Sdo dois elementos principais que demarcam o bairro,
em uma leitura genérica.

Primeiramente, o acesso ao Cocaia é realizado exclu-
sivamente pela Avenida Dona Belmira Marin. £ uma
via radial, conectando o Grajad, ao sul, com o centro da
cidade, ao norte.

Quem percorre essa rota passa necessariamente pelo
Terminal Grajau. Nao sé é um dos pontos finais da Linha
Esmeralda da CPTM, mas também abriga uma importante
parada de onibus.

Relata-se que a Avenida Dona Belmira Marin nunca foi
vista sem problemas de triafego de automéveis. De fato,
em todas as minhas passagens, a deslocacao pelo caminho
nunca foi facil. Em mais de uma ocasido, o 6nibus em que
estava quebrou ao passar por um buraco no asfalto, o que
me causava enormes atrasos.

Mesmo assim, nota-se grande vitalidade ao longo da
via. Até enquanto voltava em hordrios mais avancados da
noite, as calcadas eram ativas e os comércios, como me
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contariam repetidas vezes, sdo fartos e possuem precos
muito acessiveis.

No mapa a seguir que mostra os usos predominantes
do solo, percebe-se a concentracao do comércio nessa
avenida e na Rua Santo Antdnio de Ossela.

Além disso, como jd destacado, a trilha ainda € a inica
conexdo com o transporte de massas, representado
no Grajau pela Linha Esmeralda, ao lado. Para muitos,
comporta a ligacdo singular ao centro da cidade.

O seu papel de costura exclusiva é ainda mais acentuado
pelo fato de ser ali a ponte singular para se cruzar os manan-
ciais da Represa Billings, como notara desde o inicio.

O outro marco claro na paisagem do Cocaia é a COHAB
Brigadeiro Faria Lima. Margeando a Av. Dona Belmira
Marin, é imponente por notadamente colocar um tragado
ortogonal de quadras.

O desenho urbano reticulado se dd em oposicdao a
ocupacao do outro lado da avenida, que apresenta lotes
mais compridos, com menos esquinas e nenhuma verti-
calizacdo. Isso influi para que o comércio e a vitalidade
urbana, na peninsula da Billings, sejam menos expres-
sivos, conforme se adentra as ruas coletoras. Esse padrdo
de ocupacdo culmina nas favelas que se articulam na
beira da dgua, no interior da comunidade.

Seguem alguns mapas-base que pautaram as minhas
andlises quando decidi, entdo, frequentar o Grajau.
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4.3. EMEF PADRE
JOSE PEGORARO

COINCIDENCIA

O verdadeiro estopim da minha decisdo de tomar o
Grajati como objeto de pesquisa ndo pode ser definido
como menos que uma coincidéncia de muita sorte.

Pesquisando sobre piscinas e sobre o Parque Cocaia base-
ando-me nos potenciais de desenho urbano que pensava
encontrar ali, obtive uma noticia deveras interessante.

Escrita por Livia Machado, Mulheres do Capdo Redondo
e Grajau relatam os desafios de viver em SP contava as
experiéncias da educadora Sonia Vieira como mulher peri-
férica no Grajau. Diretora da Escola Municipal de Ensino
Fundamental (EMEF) Padre José Pegoraro, ela conta no
texto como se orgulhava do fato de que as quadras espor-
tivas externas da escola permaneciam sempre abertas
para o uso comunitdrio.

O que precisamente me chamou a aten¢do na noticia
foram dois elementos.

Primeiramente, SO6nia comentava sobre o Sarau do
Grajan, que ocorre na rua em que mora. Ja havia notado
sua localizacao no mapa da regido, logo fiquei intrigado e
quis conhecer o evento, que é largamente organizado por
professores do colégio e por seus alunos e ex-alunos.

Em segundo lugar, e mais importante, Sonia chega a
dizer, na entrevista que a escola “parece um SESC, s6 falta
uma piscina”. Para mim se tratava de uma grande chance
para entdo fornecer justamente o que gostaria com meu
projeto suprindo uma necessidade real, criando qualidade
de vida com o espaco do lazer.

Faco, entdo um breve panorama da escola e sua historia.

133



1. SALA DE AULA

2. BANHEIROS

3. QUADRA EXTERNA
4. PATIO

5. COZINHA

6. ESTACIONAMENTO
7. ADMINISTRAGAO
8. COPA

o]

@ IMPLANTAGAO TERREO
0 5 10

134 0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN




136

PEGORARO

A EMEF Padre José Pegoraro se insere inteiramente no
contexto de luta social do Grajau.

Reivindicacao de um grupo de maes do distrito, tem sua
ordem de construcao publicada no Didrio Oficial do muni-
cipio em 12 de dezembro de 2000 .

Relata-se que ndo era incomum, devido a caréncia de
vagas escolares até entdo, que familiares de adolescentes e
criancas dormissem nas portas das instituicoes de ensino.

O atual edificio do colégio Padre José Pegoraro abriga
mais de 900 alunos divididos em 2 turnos, nos Ensinos
Fundamentais 1 e 2. Previamente, funcionava na Rua José
Julio Mendes, onde hoje ainda ocorre o Ensino Infantil,
na escola conhecida popularmente como "Pegorarinho” (o
nome oficial sendo Parque Cocaia 2).

Embora os movimentos sociais clamassem por maior
numero de possibilidades de estudo para seus filhos desde
o inicio da década, serd somente em novembro de 2008
que serao iniciadas as obras, e sua conclusao ocorrerd em
julho do ano seguinte.

Certamente o maior estabelecimento educacional do
bairro, é um projeto-tipo do escritério Makhohl, implan-
tado pela PMSP. Conta com 18 salas de aula, divididas em
2 andares. Cozinha, copa, drea de funcionadrios, pdtio, esta-
cionamento e administra¢dao. Também 1a hd uma ampla
arquibancada e duas quadras externas, uma delas sendo
coberta por uma estrutura de acgo trelicado. Cada sala de
aula no térreo conta com um jardim de inverno - hoje em
dia, alguns sao usados como horta, outros como deposito,

1. (GARCIA, 2015).
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José Pegoraro. (Fonte: acervo
pessoal).

Padre José Pegoraro. (Fonte:
acervo pessoal).

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

Fig.13. Quadras da EMEF Padre

Fig.14. Arquibancada da EMEF
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Fig.15. Corredor da EMEF Padre
José Pegoraro. A escola conta com
equipamentos para acessibilidade
universal. (Fonte: acervo pessoal).

Fig.16. Area residual ao lado
dos muros da EMEF Padre José
Pegoraro. Ao fundo se vé a parte
ainda usada como pasto de
cavalos. (Fonte: acervo pessoal).
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embora a maioria esteja ocioso. Hd também uma sala de
rddio com protecdo acustica, naquele momento usada
como depésito de material escolar.

A escola se encontra em um terreno deveras curioso. Ela
ja tem dimensoes acima do padrao das demais no bairro,
mas, mesmo assim, ocupa uma parcela pequena do
terreno em que se encontra. Esse lote estd em constante
declive, partindo das cotas mais altas do bairro (785) até
quase o nivel médio da Represa Billings (740). Segundo os
professores, tratava-se de um terreno de pasto. As cotas
menos elevadas, ao fundo do terreno, mais préximas a
represa, ainda sao usadas como tal, de fato. Muitos mora-
dores ainda possuem e deixam seus proprios cavalos ali.

De qualquer forma, existe um grande terreno desocupado
ao redor de toda a escola, em uma regido na qual largamente
ndo existem extensoes tdo grandes assim nao-edificadas.

A razdo do terreno ao redor da escola ser essa gleba
vazia extensa é extremamente nebulosa. Os funciond-
rios da EMEF me afirmaram ser um lote reservado para
construcdo de habitacdo popular pelas Companhias de
Habitacdo Popular (COHAB), um investimento municipal,
portanto. Porém, meus esforcos para contatar algum
servidor desse campo na PMSP ndo foram de todo fruti-
feros - parece nao haver informacoes sobre qualquer tipo

de acdo futura nesse local por parte dessa instituicao.

O fato da implantagao da escola gerar tanto espago resi-
dual tem duas implicacoes.

Primeiramente, essa grande regido possui ocupacoes
fugidias, como tracado por Careri - criancas empinando
pipa, caminhos de passagem para as comunidades ao
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redor da escola, mas também o trifico de drogas e o
desmancho de carros.

Depois, a escola, em sua espacialidade, teve que se
adequar para sua disposi¢do ndo-ortodoxa: os professores
me descreveram como a COHAB deveria ter sido respon-
sdvel pela criacdo de um tracado vidrio para a gleba, que
colocaria o acesso principal do colégio passando pela admi-
nistracdo, mas como isso nunca veio a ocorrer, a entrada
dos individuos costuma ocorrer pelo pdtio, atravessando
diretamente as atividades das criangas. O projeto veio
antes da escola, teoricamente.

A escola hoje tem todas as suas aberturas gradeadas,
mesmo mantendo-se as quadras abertas aos finais de
semana. A razao de ser disso é devida as pedras que as
criancas costumavam jogar nos vidros das janelas e devido
ao furto de equipamentos escolares.

Atualmente, ndo possui tabelas de basquete, s6 cestas
infantis maveis.

Um problema recorrente relatado foi o roubo das
lampadas das quadras.

Contou-se que as traves dos gols jd chegaram a ser
roubadas e colocadas em um terreno baldio proximo a
escola. A equipe responsdvel optou por simplesmente
comprar novas, para assim permitir que houvesse mais
uma quadra de futebol no Grajad, mesmo que fosse fruto
de um roubo.

Seriam o conjunto de problemas que conseguiria
analisar com mais tempo e atencdo. As peculiaridades do
lugar acompanhavam meus interesses temadticos quase
perfeitamente. Entrei em contato com a diretora, Sonia, e
agendei uma visita.
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Fig.17. Fora o tratamento pouco
usual das suas quadras externas,
a EMEF jd abrigara uma rddio
estudantil, agora inativa. Existe
ainda uma Imprensa Jovem.
(Fonte: acervo pessoal).

Fig.18. A implantagdo da escola
gerou extenso terreno residual,
que, sem fiscalizagdo, é ocupado
por entulho. (Fonte: acervo
pessoal).
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4.4. VIVENCIA

EXPERIENCIA

O periodo de vivéncia no Cocaia foi extenso e colocou
em prdtica toda a minha capacidade da acdo de projetar
e re-projetar, a qual me referi nas primeiras provocagoes.
No decorrer das discussoes com os alunos e com a equipe
do colégio minha visdo em relacao aos produtos que
procurava desenvolver com a pesquisa foi modificada e
influenciada inimeras vezes. A experiéncia colocou em
evidéncia a fatalidade do corpo - cedo ou tarde ele sempre
aparece, as circunstancias colocam nossa condi¢ao
humana a prova.

Durante o processo como um todo a minha luta era
contra meu proéprio autoritarismo. Tive que conciliar
a vontade e necessidade de planejar e concretizar uma
parte das minhas propostas com o cotidiano acelerado e,
por vezes, improvisado com o qual a escola estava acos-
tumada. Lidando com tantos alunos, ndo era incomum,
ao chegar, ver a equipe tendo imprevistos desagradd-
veis e incapaz de acompanhar as atividades. Colocaram
confianca em mim como se fosse um professor da casa
e eventualmente foi preciso coordenar as oficinas sem o
auxilio dos dirigentes em classe. Nesses dias, nos debates
com os alunos, era preciso criar sempre acordos entre
meus pré-conceitos como técnico e os ideais dos estu-
dantes que surgiam e assim ora tinha que ser resiliente
com eles e ora comigo mesmo.

A crenca dos envolvidos em que eu era competente
e que tinha a capacidade de dar forma efetivamente as
minhas propostas se provou uma faca de dois gumes. Por
um lado foi um convite e desafio para fazer o meu melhor.
Me fez colocar mais energia e esforco na acao projetual,
tornando-a mais excepcional e completa que qualquer
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outra que ja tinha realizado na FAU USP. Em uma outra
Otica, o planejamento participativo requiriu uma intensa
experimentacdo, um grau de retérica e uma competéncia
de comunicacdo com o qual ndo estava habituado de
maneira alguma. O coroldrio da grande volatilidade dos
exercicios na EMEF foi um grande desperdicio - de mate-
rial, de energia e de tempo - que se tornavam mais e mais
necessdrios para atingir o nivel de complexidade ideal
que gostaria com essa diligéncia.

Comecei a frequentar o Parque Cocaia, como ja expli-
cado, devido a uma aproximacao completamente técnica.
Percebi uma aparente caréncia, e como a faculdade ja
havia me habituado, tratei de criar contatos para conhecer
o local de interesse e pensar em bases de maneira a
espacializar dados que fornecessem a leitura utilitarista,
funcionalista do lugar.

Sempre morei em Santo Amaro, na Zona Sul de Sdo
Paulo, e estava acostumado a viver entre o centro e a regiao
dos mananciais, pensando que ja conhecia as dicotomias
entre estas duas zonas. O cotidiano que tive a chance
de conhecer no Grajau, entretanto, me surpreendeu em
diversas esferas. As pouquidades e os problemas que
suspeitava encontrar estavam, de fato, presentes, mas ali
nesse cendrio havia insurgentes a possibilidade e o nasci-
mento de grande forca motriz, poténcia de vida de uma
populacdo que buscava ndo sé melhores condicoes de
comodidade, mas colocar sua identidade e suas vontades.

Me surpreendi ao ver que, sobretudo entre os adoles-
centes, muitos dos ensejos eram consideravelmente
diferentes dos meus - porém havia principalmente varios
que eram idénticos. Na escola, embora as musicas que
os estudantes escutassem, os assuntos que estudassem,
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0s esportes que praticassem e os passatempos que culti-
vassem fossem outros, o maior zelo era pela capacidade
de expressdo. O desvelo pela mudanca, por criar um lugar
no qual pudessem ser tranquilamente eles mesmos.

Foi nessa percepcdo que, com alguma labuta, construi
meu projeto pouco a pouco.

INiclo

Como mencionado, a minha primeira impressdo do
Cocaia foi abstrata, baseada num parecer técnico, uma
visdo de urbanista embasada numa cartografia pragmad-
tica. Minha primeira aproximacao se deu através da Sonia,
como também jd explicado, em um final de semana.
Previamente nao possuia nenhum vinculo com o bairro e
nenhuma instituicao.

Marquei uma conversa com ela sem muitas pretensoes
ainda de consolidar o lugar como objeto de estudo. No
dia 23/04, um sdbado chuvoso, tomei um 6nibus perto
da minha casa e ap6s uma hora me encontrei com ela na
José Pegoraro.

A recepcao calorosa da Sonia e seu interesse pelo tema
do corpo rapidamente me cativaram e logo minha vontade
de vivenciar aquele sitio aumentou.

O primeiro conselho da diretora foi que frequentasse o
Sarau do Grajau, que acontecia no ultimo sdbado de cada
més, numa rua proxima, onde morava. Logo entrei em
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Fig.19. Sarau do Grajaii. (Fonte:

acervo pessoal).

Fig.20. Prato de macarrdo
oferecido. (Fonte: acervo pessoal).
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contato com a Prof *. Edilene, responsdvel por organizar o
evento e marquei de conhecer.

Nos meses de abril e maio frequentei a festa. Foram duas
ocasioes reveladoras sobre a identidade daquela periferia.

Realizado num bar pequeno, com poucas cadeiras, o
sarau era humilde, mas estava sempre cheio. Quem nao
conseguia sentar nas cadeiras, assistia de pé. A dona do
estabelecimento servia cerveja gelada no balcdo.

Todas as performances eram aplaudidas, sem excecao.
Com cunho ativista, muitos traziam poemas contra o
racismo, contraamisoginia, contra o classismo. Defendiam
com afinco uma cultura assumidamente periférica.

Além de poemas autorais, os frequentadores traziam
composi¢oes originais, livros e desenhos proprios e
projetos fotograficos.

As falas se alongavam sempre até a madrugada, impos-
sibilitando nas duas vezes que eu ficasse até o fim. Mesmo
assim, foi uma grande inspiracdao para mergulhar enfim
na realidade daquele bairro.

Conforme o primeiro semestre de 2017 passava, segui
os conselhos da diretora e prossegui entrando em contato
com outros membros da equipe da José Pegoraro. Em
pouco tempo, entrei em contato com o assistente de
direcao, Carlos Amorim.
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Ele me indicou os projetos que tinham sido realizados no
colégio anteriormente. Entre eles, me recomendou a disser-
tacdo de mestrado de Angélica que foi citada previamente.

Foi nesse periodo que soube também do pequeno docu-
mentdrio filmado ali, citado anteriormente.

Tornou-se evidente o engajamento da comunidade do
bairro. A dedicacdo dos habitantes dali para com os movi-
mentos politicos formais e informais da cidade. A lucidez
e consciéncia sobre o seu estar no mundo.

Eventualmente, ao comparecer a EMEF no dia 13/05,
durante a Festa do Macarrao, conheci o professor de lite-
ratura, Diego.

Na festa, celebravam o prato preferido do padre homo-
nimo. Comia-se macarrdao e discutia-se a alimentagao
com apresentacoes musicais de todas as turmas. Observar
um uso possivel do espaco durante os finais de semana
despertou novamente meu interesse na comunidade e
sua grande disposicdo e vontade de celebrar.

No dia 31/05, ap6s uma discussdo com os trés docentes
que tinha conhecido, o Diego ainda me levou para
conhecer um projeto atual do colégio. Alguns alunos
estavam apresentando um Leiturago. Tratava-se de uma
representacao dramadtica de um texto lido pelos alunos
mais velhos, que era apresentada para as criancas mais
novas. De acordo com o professor, procura-se escolher
textos fora dos canones da literatura brasileira para se
expor dessa maneira.

Mais uma vez, encontrei uma nova perspectiva naquele
lugar que provava grande poténcia de vida. Para além de
todos os desprovimentos ali, havia uma sabedoria extra-
ordindria, um corpo sem instituicao, como Lina colocava.
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Fig.21. Festa do Macarrdo na
EMEF Padre José Pegoraro.
(Fonte: acervo pessoal).

José Pegoraro. (Fonte: acervo
pessoal).
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Fig.22. Leituraco na EMEF Padre
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Fig.23. Primeiro caderno
de anotagoes mostrando
as anotagoes dos primeiros

encontros com a diretoria. (Fonte:

acervo pessoal).

Fig.24. Didrio de campo que
eu estabeleci quando decidi
incorporar a escola e o Cocaia ao
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Tudo isso seria perdido se prosseguisse a aproximacao do
territério como tinha feito até entdo.

Pensei, portanto, em adentrar no cotidiano da escola.
Tentar vivenciar de maneira planejada cuidadosamente
as idiossincrasias daquele colégio.

Decidi incorporar aquele espaco a pesquisa e tornd-lo,
afinal, um ponto nodal também de qualquer desenho que
fosse propor.

Nos capitulos a seguir se encontra uma sintese das
vivéncias com os alunos e equipe de profissionais na
José Pegoraro.

DIARIO

Rapidamente, era preciso colocar como foi realizada a
documentacdo do processo.

Em um primeiro momento, nas conversas primordiais
com a diretoria, anotava os topicos de importancia em
um caderno qualquer. Ainda ndo havia a certeza de que
fixaria aquela localizacao como ponto focal. Resultado foi
que sdo escritos basilares e errdticos.

Conforme frequentava a EMEF, contudo, tornou-se
necessdrio tornar mais claras e mais concentradas as
constatagoes que realizava.

Decidi escrever um didrio de campo, que preenchia com
topicos que me despertavam interesse. Com historias que
me contavam na escola. Com falas pertinentes de alunos e
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professores. Esse didrio se tornou o elemento primordial
da construcao do relato da minha presenca no Cocaia.

Tanto o meu caderno fundamental quanto o didrio de
campo sao retratados na pdgina anterior.

Posteriormente, segue um cardmetro que mostra as
personagens principais dessa historia.

Nota-se que os nomes de todos estdo destacados em azul
nessa pesquisa. Tal escolha ndo é apenas uma decisdo
estética para destacar as palavras, mas também foi feita
para evidenciar a construcao coletiva do trabalho, feito do
didlogo entre diversas vozes, opinioes, cOrpos.

O carémetro foi uma tentativa de fornecer uma imagem
para cada uma das reivindica¢oes que escutei no Cocaia,
embora infelizmente ndo tenha conseguido registrar de
fato absolutamente todos os rostos que compuseram o
meu periodo no colégio.

CALENDARIO

A minha intencdo com a escola era realizar diversas
atividades, com auxilio dos coletivos da FAU USP que eu
conhecia na busca de usos alternativos para os espacos da
escola com os quais os estudantes jd estavam afeitos.

A partir de toda a critica tecida em prol da libertacdo
dos corpos, elas possuiriam um cardter experimental -
poderiam ser realizadas por qualquer um e frequentadas
por todos sem grandes restricoes e burocracias.

O material produzido nesses dias seria entdo catalo-
gado e interpretado junto com os participantes em um
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momento posterior, de maneira a tracar um panorama do
corpo da populacgdo local.

Com a realizagao dessa leitura, poderiamos prosseguir
para desenvolver um projeto participativo com algum
grupo da escola que estivesse interessado em participar
no cerne da atividade projetual.

Por moc¢do da equipe escolar, parte do projeto, uma
marca material, deveria ser realizada no espaco do colégio
para justificar a abertura que estavam me fornecendo
como um préprio professor da casa.

Aproveitei as exigéncias para tecer a minha critica - a
minha pequena intervencao na José Pegoraro seria um
exemplo do que o planejamento com participacao da
populacao poderia ser. Seria um exemplar modesto -
talvez nada - mas ao mesmo tempo seria tudo o que o
meu corpo, eu como individuo, poderia fazer.

Ao mesmo tempo, ao final do trabalho, utilizaria os
mesmos levantamentos como base projetual para a arqui-
tetura que pretendo propor para o Cocaia. Agora teriamos
o protétipo do que poderia ser realizado com a partici-
pacao de um Estado que atua tomando consciéncia da
diversidade dos corpos marginalizados.

Segue, entdo, o calenddrio de atividades realizadas como
ocorreram ao longo do tempo que é descrito nessa etapa
da pesquisa.

Como o proprio cardter do que estava propondo era o de
experimentar, o calenddrio foi uma construcdo empirica.
Como ja descrito, partia da interseccdao entre discursos
cruzados - o dos coletivos, o da equipe docente, o dos estu-
dantes e o meu proprio, cada qual procurando garantir a
concretizagao de seus anseios.
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SONIA MARIA VIEIRA DOS SANTOS CARLOS AMORIM DIEGO NAVARRO DE BARROS LETICIA GRISOLIO
DIRETORA ASSISTENTE DE DIREGAO PROFESSOR DE LITERATURA COORDENADORA

MARCELO SENA ALESSANDRA MACENA (GRAZI) GRAZIELA REGINATO PROFESSOR CIRIACO
COORDENADOR PROFESSORA DE GEOGRAFIA PROFESSORA DE 1° E 4 ° ANOS PROFESSOR DE ED. FiSICA
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(DAGO) JOAO ROBERTO (MA) MARINA RIGOLLETO
FOTOFAU FOTOFAU

RUGBY FAU USP (PIRATA) DIEGO SILVEIRA
TIME DE RUGBY FEMININO ARQUITETO | FOTOFAU
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HANNAH CAMPOS LUENNE ALBUQUERQUE
ESTUDANTE FAU USP ARQUITETA

(BE) BEATRIZ CHAMIE GIOVANNA FLUMINHAN
ESTUDANTE FAU USP ESTUDANTE FAU USP
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ALESSANDRA GOMES ANA CLARA CLEBERSON VINiCIUS
8° ANO | 14 ANOS 7° ANO | 13 ANOS 8° ANO | 14 ANOS

| e WAL

GUILHERME ROCHA KAILANY DOS SANTOS (PEPE) JOAO PEDRO CUSTODIO
8° ANO | T3 ANOS 8° ANO | 14 ANOS 8° ANO | 14 ANOS
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(DUDA) EDUARDA DIAS GABRIEL SANTOS (GABI) GABRIELLY ALMEIDA
8° ANO | 14 ANOS 8° ANO | 14 ANOS 8° ANO | 14 ANOS

(MADU) MARIA EDUARDA ARAUJO OSVALDO ALVES VITOR MOURA
7° ANO | 13 ANOS 8° ANO | 14 ANOS 8° ANO | 14 ANOS
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JULHO

20/07 | PASSEIO COM A SONIA

SETEMBRO

160

28/07 | REUNIAD COM 03 PROFESSORES - 0 14/09 | APRESENTAGAO DAS PROPOSTAS DESENVOLVIDAS
29/07 | CARTAZES APROXIMAGOES )
23/09 | OFICINA DE INFLAVEIS “TRANSFORMER"

31/07 | OFICINA RUGBY SEMANA

APROXIMAGAO
01/08 | OFICINA PINHOLE E SILKSCREEN
02/08 | DOCUMENTARIO “DA CASA A LUTA" SEMANA
03/08 | OFICINA PINHOLE, CARTOGRAFIA E SILKSCREEN APROXIMAGAO
10/08 | REUNIAO DIRETORIA 06/10 | OFICINA “CAMINHO DA ESCOLA"
14/08 | OFICINA ESPAGO 20/10 | CONSOLIDAGAO PROPOSTAS DO GREMIO
18/08 | OFICINA CIDADE OFICINAS COM O
21/08 | OFICINA BAIRRO GREMIO

25/08 | OFICINA ESCOLA
29/08 | PROPOSTAS
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Fig.25. Igreja dos Mérmons, nas
proximidades da escola. (Fonte:
acervo pessoal).

APOSTA

Quando decidi envolver a escola de fato no meu
trabalho estavarealizando um verdadeiro tiro no escuro.
Apostei nos coletivos da FAU USP e que a participacao
deles seria efetiva sem ter o compromisso definitivo
acordado com nenhum.

De certa forma, acredito que a equipe da escola também
ndo contava com a minha presenca tdo enfaticamente
no local.

Terreno da EMEF
No dia 20/07 marquei uma reunido com a diretoria

(Sonia, Diego e Carlos Amorim). Na estacdo Granja Julieta,
perdi o meu trem, causando um atraso considerdvel.
Chegando 14 jd escutei ao longe as reclamacoes do Diego.
Entrei mesmo na secretaria mesmo assim. A Sonia ainda
ndo havia chegado. Apresentei a versdo mais inicial do
meu calenddrio. Logo depois, com a chegada da diretora,
tive que apresentar tudo de novo. Era uma quarta-feira.
Até sexta-feira daquela semana eu conseguiria marcar,
por sorte, quase todas as atividades iniciais que tinha me
proposto a realizar.

Ponto de interesse

Fig.26. Parque da Sede. Ponto
de encontro importante para
os moradores do bairro. (Fonte:
acervo pessoal).

PASSEIO

Nesse mesmo dia, Sonia me levou para um passeio pelo
bairro e pela primeira vez tive uma dimensdao de fato da
proximidade da populacdao do bairro da Represa Billings e
como ela se relacionava com as dguas do reservatorio.

Notei claramente que os dois tipos de equipamentos mais
prevalentes do Parque Cocaia eram as igrejas e as escolas.

Logo saindo da escola no carro da Sonia passamos pela
Igreja dos Mérmons. Contrastante por ter uma quadra espor-

Terreno da EMEF

Ponto de interesse
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Fig.27. EMEI Dr. Aristides
Nogueira. (Fonte: acervo pessoal).

tiva dentro do seu lote, configuraria um acesso muito mais
amplo e democrdtico ao terreno da escola.

Outro ponto interessante de conhecer foi a praca no

\ww interior do bairro (Parque da Sede). Nas minhas visitas
<K . ~ .
Q\: posteriores a escola eu descobri que se tratava de um

ponto importante de encontros para o Cocaia. Vi que
surgia nas conversas com os alunos recorrentemente
como um local nevrdlgico para a rotina destes. Conta com
uma quadra externa (que, segundo Sonia, trata-se de uma
obra financiada por um acordo entre um vereador muni-
cipal da regido, dono de uma companhia de gds natural, e
o trafico, embora ndo tenha nenhuma confirmacado dessa
constatagao) além de equipamentos de recreagao infantis
e uma doceria muito frequentada.

Terreno da EMEF

Ponto de interesse

Discutimos a questdo do trafico enquanto passdvamos
pela EMEI Dr. Aristides Nogueira. Parece que é um perso-
nagem cada vez mais presente conforme se aproxima da
Represa Billings, caminhando-se pelas ruas do Cocaia.
Descendo a Rua Santo Antdnio de Ossela, ao se acercar
da escola infantil, j4 é possivel enxergar o horizonte e
a represa pelas frestas do muro. Diversos estudantes da
Padre José Pegoraro jd estudaram ali mais novos - alguns
ainda tém irmaos que sdao alunos da EMEI. Trata-se de uma
construcdo muito menor que a escola na qual desenvolvi
0 projeto, e aparentemente os problemas de seguranca
também sdo maiores, dado que é um edificio mais ficil
de se invadir.

Fig.28. Viela “vigiada” na Rua
Nuno Guerner de Almeida. (Fonte:
acervo pessoal).

A Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida atravessa toda
a peninsula da represa que delimita o Cocaia. Nela se
encontram a entrada para os assentamentos mais preca-
rios do bairro. O acesso ao reservatoério é feito por uma
série de vielas estreitas e labirinticas que marcam a Favela

Terreno da EMEF

Ponto de interesse
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Cocaia. Ao sair do carro vi que vdrias dessas vias eram e Fig.29. Favela Nova Grajati,
vigiadas, de certa forma. Fiquei temeroso de fotografar a Represa Billings e remogoes na
partir desse ponto, embora Sonia me insistisse que nio Favela Cocaia. (Fonte: acervo
havia problema nenhum. Paramos em frente a uma viela pessoal).

guardada por um senhor de idade. Cumprimentamos e | /
seguimos em frente.

Seguimos adiante pela viela. Saudamos os moradores que
atravessavam para rua e que nos observavam dos batentes
das janelas. O caminho era tortuoso e estreito. Andamos
alguns minutos e era possivel observar como - conforme
nos aproximdvamos da represa, afinal - as construcoes se
tornavam mais recentes e melindrosas.

Terreno da EMEF

Ponto de interesse

Finalmente, chegamos a represa Billings. Paramos
um momento para observar. Enquanto eu fotografava
os arredores, SOnia me contava que estdvamos sobre os
escombros de algumas moradias que tinham sido remo-
vidas recentemente devido a proximidade perigosa do
reservatorio. Isso nos possibilitava enxergar até o outro
lado da represa. Na outra margem vé-se a favela Nova
Grajaa. Olhando para o leste é possivel ver as casas do
outro lado da Billings ao longe. Muitas ndo ddo as costas
para a represa.

Fig.30. Trecho canalizado do
Corrego Reimberg Cocaia. (Fonte:
acervo pessoal).

Enquanto conversavamos e eu fotografava, passou por nos
uma crianga empinando pipa. Sonia perguntou a ela quantos
anos ela tinha - respondeu que tinha 5 anos. Enquanto olhd-
vamos para o garoto um homem aproximou-se e perguntou
0 que estdvamos fazendo. Sonia disse que era um projeto
para a escola. Depois ela me disse que era comum enviarem
alguém para verificar qualquer atividade estranha que acon-

Terreno da EMEF

Ponto de interesse
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Fig.31. Construgdo abandonada
na Av. Dona Belmira Marim.
(Fonte: acervo pessoal).

Fig.32. Represa Billings vista da
Av. Dona Belmira Marim. (Fonte:
acervo pessoal).

170

— )

Terreno da EMEF

Ponto de interesse

Terreno da EMEF

Ponto de interesse
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tecia na comunidade. O sujeito agiu com desinteresse e logo
fomos embora.

A Sonia me ofereceu uma carona até a Estacdo Primavera-
Interlagos da Linha Esmeralda da CPTM e eu aceitei. No
caminho para a Avenida Dona Belmira Marim passamos
por um trecho aflorado de um canal. A Sonia comentou
que obras com esse foco na drenagem publica na regido
costumam ser decididas e impostas pelo trdfico apoés
tragédias na regido. Essa canalizacdo em si tinha sido um
projeto da prefeitura, mas as demais entradas mais largas
para a represa nao foram pensadas por um 6rgao publico.
No caso, o corrego que ali se encontra é o Reimberg Cocaia.
A maior parte de sua extensdo estd aterrada sob a Rua
Alvaro do Carvalhal. A prépria equipe da escola ndo tinha
conhecimento desse fato. Eu mesmo s6 descobri o dado
apoés pesquisa posterior. Por esse corpo d’dgua se realiza
toda a drenagem do bairro inteiro em direcao ao reserva-
torio. A canalizacdo dele seria uma forma inteligente de
garantir tanto que as dguas cinzas do Cocaia fossem devi-
damente tratadas até a chegada na Billings. Também seria
uma forma prdtica e eficiente de conscientizar a populacao
local sobre os cursos d’dgua da regido e criar uma relacao
de respeito para com eles.

A 4gua no Cocaia é vista como uma vila, aparecendo
somente no caso de enchentes ou solapamentos. Nas
oficinas posteriores com os alunos a questdo da dgua
no bairro foi muito pertinente, como serd demonstrado
posteriormente nesse trabalho. O ressurgimento do
Reimberg Cocaia seria um passo importante na criacao
da proximidade sadia com esse elemento.

No caminho até a estacdo de trem ainda cruzamos um
terreno baldio. No fundo, uma construcao abandonada.
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De acordo com a Sonia, trata-se de uma obra publica
de uma creche que fora esquecida. No mesmo terreno
hoje ainda funcionaria uma creche feita pela populacao.
Nao chegamos a entrar, mas vi que diversos transeuntes
circulavam livremente entre as drvores, mostrando que
tratava-se, de fato, de uma grande drea livre com circu-
lacdo moderada, podendo ser agregada a um desenho
urbano mais coerente na regiao.

Por fim, tive a oportunidade ainda de fotografar o vale
que me chamou a atencdo no momento que descobri o
Parque Cocaia. A Sonia me contou que toda a extensao
daquele terreno e a avenida jd chegaram algumas vezes
a ficarem inteiramente alagados. Geralmente em peri-
odos de estiagem o numero de assentamentos precdrios
e de barracas espalhadas por esse terreno aumentava,
mas os moradores sabiam que era uma drea de risco.
Efetivamente, foi visivel como o numero dessas ocupacoes
aumentou conforme frequentava o local. A construcao de
um pier ou ponte indicaria o uso publico da represa, faci-
litaria o acesso a dgua e poderia desincentivar o avango de
um uso inseguro do solo.

O passeio com a Sonia foi deveras importante para
entender em um primeiro momento os caminhos e
as dinamicas do Cocaia. Diversos pontos e percursos,
posteriormente, no trabalho com os alunos, foram
mencionados e identificados efetivamente como lugares
de interesse e entdo puderam ser agregados ao desenho
urbano proposto.

Sdo locais que sdo materialmente parte do cotidiano e
do corpo da populacdo daquela regido, entdao sua ressig-
nificacdo e requalificacdo a partir do fornecido por esses
cidaddos pode ser assim justificivel. Sem esse trajeto o
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reconhecimento dessa capacidade de despertar fascinio
(até mesmo por ser ermo ou precdrio) dos espacos teria
muito provavelmente sido incipiente.

APROXIMAGAO

Apo6s conhecer o bairro com a Sonia, me encantei com
as possibilidades de conexao e costura urbana que vi no
percurso. Me comprometi a comparecer a uma reunido de
professores no fim de semana seguinte. Também passei
a procurar mais enfaticamente quem se interessaria em
apresentar a minha faculdade a comunidade da escola.

A ideia inicial era, antes de se colocar como projetista
em qualquer instancia, procurar alguma maneira de
buscar a desinstitucionalizacdo do corpo nos espacos do
colégio como eles jd se encontravam. Apresentar vivéncias
diferentes do local para incentivar a busca dos estudantes
pela liberdade do seus corpos de maneira sugerida, e nao
imposta. Ensinar a partir do que jd estava dado, ndo de
modelos preconcebidos.

Para tal, pensei, em conjunto com a escola, em realizar
uma semana de oficinas, com ajuda dos alunos da FAU USP.
Como mencionado, jad estava procurando grupos inte-
ressados em atuar na José Pegoraro. Seria uma maneira
eficiente e rdpida de se realizar um panorama da comuni-
dade. Para tanto, qualquer atividade era interessante.

Partilhei a ideia entre meus times e amigos e logo tinha
um numero considerdvel de interessados. A grande dificul-
dade de organizar a semana foi ter o comprometimento
de fato dos coletivos da FAU USP e também encontrar
hordrios favordveis para estes e para os estudantes no
Grajau. Ao longo dos dias seguintes ao passeio, consegui
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fechar um calendario, um resumo das atividades e uma
lista de materiais.

Fizemos um cartaz (ao lado) e no dia 28/07 passei na
escola para comunicar as criancas. Eu e o Carlos Amorim
passamos em todas as salas mostrando o calenddrio. No
mesmo dia, escolares de diferentes idades ja se aproxi-
maram de mim para saber mais sobre a semana.

PROFESSORES

O préximo passo foi discutir a pesquisa com os professores.

Evidenciei pessoalmente como a Sonia e o Carlos Amorim
tinham calma e tranquilidade para gerir uma escola tao
populosa no dia 29/07, um sdbado. Compareci ao local para
assistir uma reunido de professores.

Ficou claro que, mesmo com meu esforco organizacional,
todos os professores ali eram profissionais extremamente
ocupados e, por isso, souberam do projeto de supetdo.
Mesmo assim fui bem recebido por todos, que me cumpri-
mentavam pensando que eu era um recém-contratado.

Sonia ficou surpresa de me ver ali também. Como
descrevi, acho que, ao inicio, a equipe tinha ainda pouca
fé na pesquisa. Nesse dia, porém, acredito que a confianca
dos docentes em mim tenha aumentado, visto que estava
disposto a frequentar a escola nos finais de semana.

Na reunido em si foi discutida uma miriade de pautas.
Entre elas situacoes muito delicadas, de alunos que se
afastavam do corpo hegemonico escolar - o aluno homos-
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sexual, a aluna que teve que fugir da cidade por causa do
crime organizado, entre outros.

Ao escutar sobre assuntos tdo sérios, fiquei visivelmente
embaracado quando Sonia me passou a palavra. Tentei
explicar da maneira mais enxuta o possivel as minhas
ideias e o calenddrio de acoes, que ainda ndo tinha sido
definido e passaria por grandes modificagoes.

Evidentemente, tive que resumir o plano em uma
sintese que fizesse sentido, mas foi possivel cativar os
professores. A maior duvida deles seria se precisariam
auxiliar nas atividades e de onde viria a verba necessdria
para as acoes projetuais.

Contei como planejava articular os coletivos da
FAU USP e, no mais, ndo pretendia que a escola forne-
cesse o capital necessitado para meu trabalho. O aporte
financeiro de grupos na faculdade ndo ocorreu, entdo o
preco das oficinas acabou sendo pago por mim e pelos
interessados. A tesouraria da José Pegoraro proveu
apenas o pldstico usado para construir os infldveis, que
permaneceram no colégio.

Posteriormente, ainda foi fornecida uma pequena
refeicdo. Nesse interim, aproveitei para conhecer um
pouco as procedéncias dos funciondrios. A maior parte
ndo é morador da regidao. Um grupo de professoras
era, inclusive, proveniente da Zona Leste de Sao Paulo,
enfrentando longuissimas comutas diariamente para
chegar ao trabalho. Apods esse dia, me tornei um pequeno
frequentador da copa da escola, onde sabia que seria
bem recebido.

Tendo me apresentado para os docentes e tendo sua
autorizacao, iniciamos, entdo, as atividades.
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Feminino colados na escola.
(Fonte: acervo pessoal).

Fig.34. Reunido de professores
na EMEF Padre José Pegoraro.
(Fonte: acervo pessoal).
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Fig.33. Cartazes da Semana de
Aproximagdo e Oficina de Rugby
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EMEI ASTRIDES NOGUEIRA

ENTRADA FAVELA COCAIA

DELTA CORREGO REIMBERG COCAIA
PARQUE DA SEDE

SARAU DO GRAJAU

CONSTRUGAO ABANDONADA

IGREJA DOS MORMONS

EMEF PADRE JOSE PEGORARO
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Corpo d’dgua

Edificio notdvel

Area construida

Favelas
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MAPA PERCURSO DA SONIA
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4.4.2. OFICINA DE
RUGBY FEMININO
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TESTE

Iniciar a aproximagao com esporte foi uma forma muito
proveitosa de chamar a atencdao das criancas da José
Pegoraro. Felizmente o time de Rugby feminino da FAU
foi desde o inicio o coletivo mais solicito com o qual me
comuniquei. Combinamos a oficina para a segunda-feira
(31/07), como inauguracdo da minha presenca efetiva na
escola. O ato foi incrivelmente proveitoso, dado que foi
uma atividade marcante.

Explica-se: encontrei as meninas na Estacdo Pinheiros
da Linha Esmeralda da CPTM. Algumas representavam a
FAU USP como time e outras, jd formadas, eram da Selecdo
LAAUSP. Estava receoso sobretudo pela quantidade de
equipamentos que estavam levando, mas conseguimos
com certa dificuldade tomar um Onibus no Terminal
Grajau e eventualmente chegamos intactos no colégio.

Chegamos cedo e eventualmente, apds sermos recebidos
com um café, nos alocamos na quadra. Aprendi nesse
dia que trata-se de um espaco que estd sempre ocupado
- geralmente por meninos - na José Pegoraro. Tivemos que
pedir auxilio a um professor de educacao fisica que estava
ali para vacarmos o lugar.

A Sonia, por sorte, convidara a ex-atleta da selecao brasi-
leira, Mariana Ramalho (Mari), filha da diretora anterior,
para comparecer. Pouco antes de iniciarmos, ela adentrou
a escola. Muitas das participantes jd a conheciam, entao
foi criado um ambiente de familiaridade. O sentimento
geral de vontade de explicar o esporte para as alunas me
acalmou substancialmente.

Uma coisa, porém, logo ficou clara - reunir estudantes
interessados para qualquer projeto externo era trabalhoso
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Fig.36. Producdo de cartazes
apos a oficina. (Fonte: acervo
pessoal).
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Fig.35. Mari conversando com as
meninas. (Fonte: acervo pessoal).
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Fig.37. Cartaz produzido pelas
meninas participantes. Possui os
dizeres: “Como eu nunca descobri
esse jogo?”. (Fonte: acervo
pessoal).

e dificultoso. Tive que percorrer os corredores em busca
de quem quisesse aprender o esporte. Eventualmente,
com ajuda do Carlos Amorim, conseguimos reunir mais
de 10 alunas, o que se provou uma quantidade ideal.

Me apresentei rapidamente, embora estivessem todos
ansiosos para jogar. Logo vi que a equipe do colégio estava
assistindo, professores e coordenadores. Percebi que era
uma atividade experimental tanto para mim quanto para
o corpo docente.

RUGBY

Nao penso que caiba descrever cada um dos exercicios
desenvolvidos pelo time com as meninas. Basta colocar
que tratava-se de um esporte extremamente exotico para
todas as alunas, que acabaram se divertindo nao sé por
estarem utilizando a quadra que lhes acabava sendo rene-
gada mas também pelo valor de descoberta.

Até os professores que assistiam se entretiveram tentando
desvendar as regras do Rugby, que também mal conheciam.

Fig.38. Mais um cartaz, com Fiquei contente com a disposi¢do das alunas - algumas
os dizeres: ELIL adorei”. (Fonte: das quais nem sequer estavam vestidas com roupas atlé-
acervo pessoal). ticas. A equipe da Imprensa Jovem também registrou os

acontecimentos, criando expectativas para as oficinas que
prosseguiriam.

2 o Ao fim, pedimos que as meninas relatassem de maneira

resumida o que sentiram em cartazes coloridos. Ao lado,
vé-se alguns. Penduramos eles no corredor térreo para
serem vistos pelos estudantes.
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DE SILKSCREEN |
(DESENHO) + OFICINA |
DE PINHOLE (LATA)
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PERIODOS

As oficinas de silkscreen foram realizadas por duas
colegas minhas, a Giovanna e a Beatriz. Elas ndo
possuiam experiéncia prévia com esse tipo de atividade,
mas se interessaram pelo meu trabalho e se disponibi-
lizaram a participar.

O processo teria duas etapas. Primeiro apresentariamos
como funciona uma tela de silkscreen, desde a fabricacao
até a estampagem, e pediriamos para os alunos realizarem
um desenho para queimar em um quadro. Seria uma
pequena competicdo, cada um faria um esbogo e todos
votariam no seu preferido. Posteriormente, na sexta-feira
(04/08) voltariamos para estampar o vencedor na camiseta
de todos.

Os hordrios da Beatriz ainda fizeram necessdrio que
fizéssemos a mesma atividade duas vezes. A maior parte
das ocupacoes da semana foram agendadas para o contra-
turno, para que os alunos dos periodos da tarde e da manha
pudessem comparecer. Essa escala ndo era possivel para a
Beatriz, entdo acordamos que forneceriamos a dinamica
tanto para os estudantes matutinos no turno vespertino
e vice-versa.

A diversidade dos rascunhos e do cardter das acoes nas
diferentes horas provou, contudo, que fora um desmem-
bramento benéfico. Entretanto, a consequéncia foi o
cansaco e a repeticao.

MANHA

Durante a manhd o atendimento foi exclusivamente
para meninas, em prevaléncia dos 7° anos. O professor
Diego nos auxiliou para nos acomodarmos na sala de
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Fig.39. Giovanna mostrando
uma tela de silkscreen para os

acero pessoal).

Fig.40. Beatriz pendurando
os desenhos que os alunos
submeteram para a votagdo.
(Fonte: acervo pessoal).
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alunos da José Pegoraro. (Fonte:
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Fig.41. Na oficina da manhd - R artes. Acompanhou também o inicio das atividades. No

surgiram diversos desenhos N geral, a ocasido foi calma e silenciosa.
que remetiam ao delicado e ao _ ; G}ﬁ ; 5 .
paradigma do feminino. (Fonte: . P AT i A nossa sugestdo foi que desenhassem um mascote para a
desenho andnimo). :‘4 B 5’-." b escola em seus escorcos. Preponderantemente se ativeram
{ \; ao tema proposto, desenhando simbolos ou personagens
/
\
I

carismdticos e de reproducdo relativamente facil.

A : Comentou-se que o mascote da José Pegoraro deveria

3 ser um pombo, pois na prépria janela da sala de artes hd
um ninho da ave. A figura ndo apareceu entre os produtos
entregados, por infelicidade.

e
L
S —

Com a atmosfera de concentracdo, foi possivel inclu-
sive permitir que elas submetessem mais de um desenho
para a votacao.

M

O material utilizado foi simples: folha sulfite e giz de
cera. Foi fornecido pelos funciondrios.

O Ll o P 2 B

Foi possivel até escutar musica enquanto desenhavam.
O que gostavam de ouvir eram artistas como Katy Perry
e Pabllo Vittar. Foram referéncias musicais muito diversas
R daquelas que surgiriam com os alunos no periodo da tarde.

( Em grossos termos, pode-se considerar que foi um
P RN experimento sem grandes surpresas. Foi curioso assistir
) as aulistas tdo compenetradas durante um intervalo
tdo extenso. Talvez o fato de que as duas responsdveis
E pela realizacdo da tarefa fossem mulheres jovens tenha
contribuido para tranquilizar as garotas. Considero que
criamos um circulo no qual se sentiram seguras para
demonstrar sua feminilidade, como se vé nas ilustracoes
que recebemos.

B A votacdo foi largamente unanime. A figura vence-
3 dora foi uma rede de sonhos, como retratada adiante.
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Infelizmente, ndo mantive o contato com a artista. Ela ndao
chegou a frequentar mais nenhuma pratica ulteriormente.

No préximo periodo teriamos uma situacdo diametral-
mente oposta a que vimos, para nossa surpresa.

TARDE

Ao nos avizinhar do hordrio marcado para receber a
turma vespertina jd notamos um problema, na medida
em que os corredores se esvaziavam, nenhum interessado
se dirigia a sala de artes.

Aguardamos por um tempo substancial e admitimos
que ndo teriamos nenhum participante espontaneo
naquela tarde.

Notou-se mais uma problemadtica da escola: os alunos
que a frequentavam durante a manha preferiam preva-
lentemente participar de atividades extracurriculares em
outras instituicoes. Assim, as atividades marcadas para as
tarde costumavam ser mais esvaziadas.

Pedi auxilio a equipe da casa. O Carlos Amorim me
contou que havia uma sala de alunos mais velhos na qual
o professor designado estava ausente. Era um grupo do 8°
ano, que estava em classe com o Diego.

Foi nessa ocasido que travei o primeiro contato com
muitos estudantes que jd estavam interessados em formar
um Grémio na José Pegoraro. Tive sorte de encontrar
alunos tdo solicitos, mas, no caso, a sala toda se mostrou
disposta a realizar a oficina na auséncia de participa-
dores. Fui, dessa forma, levado a liberar a inscricao para
o exercicio. Tal feito posteriormente se revelaria como
uma serendipidade, mas naquele momento tivemos uma
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Fig.42. Durante a manhd, a
figura humana e o gesto de
carinho foram temas mais
retratados. (Fonte: desenho
andnimo).

% Fig.43. Os desenhos da manhd

costumaram ser mais coloridos
e detalhados, posto que foi uma
oficina mais calma. (Fonte:
desenho anonimo).
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Fig.44. Alguns dos alunos me
desenharam. (Fonte: desenho

anonimo).
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experiéncia consideravelmente menos acolhedora do que
aquela que tivemos de manha,

Juntamos mais de 30 estudantes, de ambos os géneros.
Todos entraram na sala de artes em uma enorme caco-
fonia. Poucos estavam realmente dispostos a realizar
a tarefa dada. Uma quantidade significativa procurava
apenas uma escusa naquele dia para abandonar a sala de
aula fechada.

A atencao dos alunos para com a explicacdo da Giovanna
foi extremamente limitada. A ideia de desenhar também ndo
era agraddvel para eles. Resultado disso foi que entregaram
um contingente de desenhos grosseiros, mal-acabados.

A proposta de desenhar um mascote foi sumariamente
ignorada. Essa recusa permitiu, no entanto, que a diversi-
dade do conteudo das figuras fosse maior.

Mais de um adolescente tentou me desenhar (ao lado).
Vé-se a imagem deles do meu corpo. O foco é nos cabelos
baguncados e na barba espessa. Confirmava a teoria
ja aparente na caricatura minha que o Ciriaco fizera
(mostrada na introducdao da pesquisa): denotava como
deveria ser peculiar o meu semblante, minha identidade
como arquiteto, para a populagdo do Cocaia,

Alguns diziam nao saber absolutamente desenhar. Tive
que fazer alguns esbocos com parte dos estudantes para
incentivar que pelo menos tentassem.

Em certo momento, permitimos aos participes que
entdo escrevessem alguma mensagem, caso fosse impos-
sivel ilustrar. Isso abriu mais uma oportunidade para
representacoes curiosas. Uns viram esse canal como
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forma de exaltar musicos que gostavam, outros escre-
veram frases desconexas.

As referéncias musicais foram trazidas por garotos
dessa vez. Sdo diferentes daquelas que foram elogiadas
na manha. Agora temos grupos de rap, ligados, por alto,
a uma identidade mais masculina. O grupo Racionais foi
mencionado. Traz letras que tratam de temas como a
violéncia urbana e o racismo. As cantoras as quais escu-
tamos naquela amanha ndo tiveram espaco.

Também foi dramdtica a auséncia da figura humana e
de meneios de delicadeza e carinho, que foram ostensivos
previamente. Ao revés, tivemos fantasmas, monstros,
foguetes. Alguns esbocaram coracoes, mas acredito que
foram gestos preguicosos e desanimados que buscavam
simplicidade pela simplicidade.

Com a presenca do sexo masculino foi possivel notar
uma grande dicotomia na performatividade de género
entre as duas reunioes, conclui-se. Essa diferenca iria ser
discutida no dia seguinte pela Luenne.

A votacdo agora nao se deu pela unanimidade. Tivemos
que lidar com uma gama de op¢fes muito maior e com um
numero grande de atendidos. Viu-se, prosseguindo, que com
avinda masculina e com uma maior quantidade de alunos, as
disputas e as aliancas na competicdo por votos apareceram.
De qualquer forma, o desenho vencedor foi revelador.

A vencedora foi a Duda, com o logo de uma ancora.
Comparado a rede que vencera na manha, a divergéncia
era irrefutdvel. De um lado tinha-se a tranquilidade, suti-
leza e leveza. De outro, um objeto usado para o recalque,
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Fig.45. Um dos alunos escreveu
j ; ! ’j y um epitdfio para o rapper
(;8 - Q Prodigy do grupo Mobb Deep, que
l G“ morrera aquela semana. (Fonte:
desenho anonimo).

Fig.46. Outro aluno escreveu o
nome do grupo de rap Racionais.
(Fonte: desenho anonimo).

et
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Fig.47. Uma das participantes
escreveu apenas “Mais amor,

por favor!”. Provavelmente era
uma pequena brincadeira, mas a
mensagem € preocupante. (Fonte:
desenho andonimo).
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- Fig.48. Apos liberarmos que 0s
N\ alunos escrevessem, frases banais
comegaram a surgir.(Fonte:

"“~,L \ /f\‘ desenho anonimo).
T
7\

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN 199



Fig.49. Os desenhos dos alunos
do periodo da tarde eram menos
elaborados e ndo apresentavam

Fig.50. Mais desenhos dos
estudantes durante a tarde. Vé-

& se novamente como eram mais
uras humanas. (Fonte: acervo P ) rudimentares e a auséncia da
F
pessoal). ¢ ! figura humana. (Fonte: acervo
‘\i,_ pessoal).
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Fig.51. Desenho vencedor na Fig.52. Desenho vencedor na
oficina da manhd. (Fonte: acervo oficina da tarde. (Fonte: acervo
pessoal). pessoal).
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Fig.53. Pirata explica sobre
0 processo de fabricagdo e
funcionamento da pinhole. (Fonte:

acervo pessoal).

Fig.54. As criangas pintam as
latas de leite em po. (Fonte:

acervo pessoal).
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pesado, masculino - embora tenha sido uma garota que o
confeccionou.

Encerramos as atividades cansados, mas satisfeitos
com os resultados. Na quinta-feira eu conseguiria
queimar as telas na Galeria do Rock, proxima ao local
onde fazia um estdgio.

Levamos os estudantes de volta para a sala de onde
tinhamos os buscado. Aproveitamos para convidar todos
para assistir o documentdrio da Luenne, que exibiriamos
no dia seguinte.

LATA

Nessa mesma terca-feira, no contraturno, um grupo de
alunos do FotoFAU também compareceu a José Pegoraro.
Queriam ensinar os estudantes a construir um tipo bdsico
de camara escura, o pinhole. Feita a partir de latas de leite
em po, fita isolante e papel fotografico, que seriam consi-
derados residuos mundanos em outros contextos.

Também esse coletivo queria realizar suas atividades em
duas etapas. No dia em voga, queriam ensinar sobre os
principios fisicos funcionando na captura de imagens no
objeto e fabricar algumas cameras com eles. Na sexta-feira
(04/08) retornariam para revelar as fotos no préprio
espaco da EMEF.

Ja tinha vasculhado o colégio procurando por locais
onde pudessem revelar as fotos. Mesmo assim, era uma
oficina que exigia uma quantidade maior de materiais.

Estava preocupado em fornecer todos os itens que
pediram na semana anterior para possibilitar a fabri-
cacao dos itens. Mesmo assim, os funciondrios tiveram
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que fornecer diversos artificios para que pudéssemos
completar as pinholes.

Faltaram pincéis e ainda precisamos improvisar um
método para furar as tampas das latas com um prego.

Ainda tivemos alguns outros percalcos. O grupo se
perdeu no caminho para a José Pegoraro, resultando em
um pequeno atraso. Isso jd causou um certo desinteresse
entre quem aguardava.

Enquanto fabricivamos as cameras, percebemos ainda
que os papéis fotograficos tinham sido esquecidos no
carro em que vieram. Dago foi busca-los, apressado.

Os empecilhos em série levaram os presentes progres-
sivamente a abandonar o oficina. Usavam um truque que
depois aprendi que era comum no cotidiano de aulas:
diziam em grupos precisar ir ao banheiro e ndo retor-
navam mais.

Eventualmente conseguimos preparar nossas proprias
pinholes. Em um primeiro momento reunimos mais de
uma dezena de interessados. Quando prontas as cameras,
s6 restavam cerca de 5 jovens.

As primeiras fotos tiveram que ser feitas rapidamente. A
sala na qual estdvamos trabalhando tinha que ser liberada
para o turno da tarde

Tanto naquele dia quanto na sexta-feira daquela
semana, as criancas todas decidiram fotografar vistas da
drea externa do colégio.

Como ja colocado, a EMEF Padre José Pegoraro se loca-
liza no terreno que contém o cume do bairro. Dado as
circunstancias completamente peculiares da implantacdo
do edificio, os arredores da institui¢do conformam um
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verdadeiro mirante, do qual é possivel ver as ocupacoes
da Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida até as drvores na
varzea da Represa Billings.

A arquibancada da quadra também é um ponto focal
para os estudantes. Um local para se sentar e observar a
vida do bairro, onde as criancas mais novas aguardam a
saida das aulas e as mais velhas brincam e jogam nas
quadras, sempre abertas.

Com o Grémio, posteriormente, o potencial de reunir
dos locais que foram fotografados foi um topico de
discussdo pertinente.

Sonia nos levou para comer apds nos debandarmos dos
participantes. Conversando, contei da situacdao do Pirata,
morador da Zona Norte da cidade. A diretora ficou surpresa
com a distancia que ele percorrera para vir a escola.
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FEMININO

A préoxima atividade marcada era o documentdrio da
Luenne. Quando sugeri a equipe, na semana anterior
que alunas assistissem e discutissem a pelicula, pensava
justamente em complementar a oficina do time de
Rugby Feminino, com seu foco em ocupar a quadra e
criar empoderamento.

O trabalho da Luenne consistia em um breve documen-
tario, desenvolvido em seu Trabalho Final de Graduacao
na FAU USP.

Intitulado Da casa d luta, é composto por entrevistas com
mulheres oriundas de dois movimentos sociais distintos:
o de mobilidade urbana e o de moradia social. Com as
falas das manifestantes, tracamos paralelos entre suas
acoes e vemos a importancia das interseccoes de género
dentro do ativismo politico.

Considerei que os depoimentos principalmente das
mulheres ligadas as ocupacdes de moradia eram rele-
vantes para as estudantes da EMEF. Elas traziam frases
de coragem e proé-atividade, que incentivam as meninas a
colocar seu corpo no espago para assim garantir sua voz.

Grande parte dos alunos do colégio sdao provenientes,
afinal, das comunidades ao longo da rua marginal
a represa, a Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida. Nas
primeiras aproximacoes com a Sonia chegamos a cami-
nhar pelo local, como jd descrito.

De qualquer forma, estava definitivamente preocupado
com a forma com a qual o contetido poderia impactar as
meninas. Na noite anterior, ao assistir o curta-metragem,
manifestei a minha preocupacdo a Luenne: eram falados

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

Fig.55. As meninas da Padre
José Pegoraro assistem o
documentdrio da Luenne. (Fonte:
acervo pessoal).

Fig.56. Apos o filme, tivemos
uma discussdo. Contamos com

a presenca da Sonia para nos
auxiliar (ao fundo). (Fonte: acervo
pessoal).
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alguns palavroes e comentava-se a triste realidade da
constante ameaca do estupro na grande cidade de Sao
Paulo. Ela me tranquilizou. Ao chegar na escola, ainda
perguntamos para a Sonia se essa temadtica era aceitavel.
A diretora ndo mostrou a menor hesitacao.

Novamente, reunir as alunas ndo foi uma tarefa tran-
quila e tive que pedir auxilio para a equipe. Com algum
esforco, conseguimos juntar uma dezena de estudantes
para assistir e comentar o video.

A presenca da Sonia na apresentacdo do filme foi
extremamente relevante. Viu-se que principalmente
ressonaram nela as cenas em que as representantes dos
movimentos de moradia comentavam sobre a impor-
tancia das ocupacgoes como ferramentas de pressao. Uma
das entrevistadas dizia que tratava-se do momento mais
importante de sua vida e comparava-o a um parto.

“E... como um parto mesmo!” ', Sénia comentou, rindo.

ALHEIO

Assistimos o filme e iniciamos um debate sobre o
conteudo apresentado. Aqui a presenca da Sonia foi
fundamental, visto que a discussdo foi mediada quase
inteiramente por ela.

As jovens estavam timidas no inicio. A Sonia perguntou
se alguma delas vivia na Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida
- uma unica respondeu que sim. Prosseguiu questionando
se elas por um acaso sabiam que muitas das casas na rua
eram ocupacoes irregulares. Unanimemente, retrucaram
que nao conheciam esse dado. Acordaram entre elas

1. Comentdrio feito por Sonia Vieira em 02/08/17.
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que muitas das garotas em vivendas como tal pode ter
vergonha da sua condicdo, por isso o fato era largamente
desconhecido.

Para a maioria, as militantes pela moradia lembravam a
elas suas respectivas maes. Muitas delas no documentdrio
tinham filhos, de fato. Uma era mostrada inclusive com o
filho ao colo.

As estudantes, quando interrogadas, afirmaram ainda
que suas mades eram responsdveis, nos seus lares, pela
maior parte das atividades domésticas. Todas também
afirmaram que era preciso que ajudassem suas mdes com
esse tipo de demanda. Para completar, comentaram que
em suas casas, seus respectivos irmaos costumavam nao
possuir tamanha responsabilidade, ou ndo eram cobrados
da mesma maneira pelos seus parentes.

Depois de colocar todas essas afirmacoes, as alunas
estavam mais dispostas e abertas.

Foinesse momento que comeceianotaraquase completa
auséncia de uma figura paterna. Quando perguntamos a
elas se moravam com os pais, a maior parte retorquiu que
tinha os pais separados e morava com a mae.

Elas ainda acrescentaram que na escola, embora as
meninas e 0s meninos costumassem brincar juntos,
sobretudo nas quadras, havia uma clara divisdo entre
“brincadeiras de menino” e “brincadeiras de menina”. O
fato de que apenas nas ocasioes de esportes competitivos,
tipicamente associada com esteriotipos de masculinidade
exagerada, que a barreira de género era superada indicava
um ponto sintomadtico, ao meu ver.

Nesse dia conheci a Gabi, uma aluna um pouco mais
velha que posteriormente auxiliou com os projetos do
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Grémio. Ela comentou, despretensiosamente, que se um
menino fosse visto brincando fora das quadras com as
garotas, provavelmente teria sua masculinidade questio-
nada. Eis mais uma fala que indica relacdes desiguais de
género.

Percebemos, portanto, que as alunas da José Pegoraro
s6 se sentiam confortdveis de confraternizar com os seus
colegas do sexo masculino em um ambiente jd dominado
por eles, como jd havia notado com a primeira oficina.

A colocacao da Gabi s6 confirmava a hipotese de uma
reproducdo entre as criancas e adolescentes de uma desi-
gualdade de género que invariavelmente viviam, com
menor ou maior consciéncia, nas proprias casas. A dire-
toria jd havia me antecipado sobre tanto.

O corpo da mulher é um corpo marginalizado e precisa
se fazer sempre presente para nao ser apagado pelas
estruturas de poder, como o trabalho da Luenne coloca
muito bem. Na EMEF ndo se tinha grandes diferencas,
infelizmente, embora se trabalhasse para minimizar
essas condicoes.

Essa constatacdo foi uma ideia persistente, que
retornou a mim sobretudo quando discutimos com o0s
alunos do Grémio sobre os caminhos que percorriam
para ir para a escola.

Me dei conta de como essa discussao ndo falava sobre o
meu corpo, mas sim sobre um que era alheio ao meu. Sou
um homem branco, afinal. A disponibilidade da Luenne e
da Sonia foi, portanto, imprescindivel para poder eviden-
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ciar assuntos perniciosos que se colocam sobre o corpo da
mulher na cidade de Sao Paulo.

Era contra a destruicdo e o descaso para com essa alte-
ridade que precisaria projetar, enfim, quando fosse agir
no Grajau.

Os problemas de ser uma estudante no Cocaia, entretanto,
e como agir para remedid-los, s6 seriam precisados depois.

No final, a partir de uma proposta da Sonia, as garotas
decidiram tentar escrever algum texto que pudesse
descrever a discussdo que havia acontecido ali para poder
passar a mensagem que o documentdrio procurava trans-
mitir adiante.

Pressuponho que caibam as palavras de Teresa Caldeira:

"A grande maioria dos protagonistas de todas
as formas de intervencoes artisticas e culturais
originadas nas periferias sdo jovens do sexo
masculino. Embora as mulheres tenham sempre
estado presentes nessas producoes, ndo hd duvida
de que formam uma pequena minoria operando
em universos dominados por homens, nos quais
enfrentam muitos obstdculos e preconceitos. Assim,
embora as mulheres participem da esfera publica
de incontdveis maneiras, elas geralmente ndo sdo
produtoras de intervencoes artisticas e culturais
oriundas das periferias". (CALDEIRA, 2014, p.86)
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CANSAGO

Para o dltimo dia de prdtica da primeira semana de
aproximacado, programamos atividades para ao longo de
todo o dia.

Muito provavelmente nao foi a decisdo mais sagaz. Ao
chegar ao final do calenddrio proposto, ja estava fatigado.
Nao encontrei tempo para sistematizar o conteudo produ-
zido. Esse aspecto seria pertinente no restante da minha
estadia no Cocaia.

Naquele dia teriamos duas oficinas concomitantes no
horario do almoco e a finalizacao das oficinas de silkscreen
durante a tarde e a manha.

SILKSCREEN

Anteriormente, na terca-feira (01/08), pedimos aos alunos
que trouxessem camisetas - de preferéncia uniformes
antigos - para que pudéssemos realizar as estampas sem se
preocupar em estragar as roupas escolares deles. A Sonia
me dissera que tinham recebido uniformes novos naquele
meés de julho e que ndo seria muito bom marca-los.

Depois do clima, poderiamos dizer, cadtico da ultima
oficina de desenho, desde 0 momento em que tomei o
trem na Estacdo Granja Julieta com a Giovanna, ja estd-
vamos discutindo como fariamos tantas estampas em um
interim tao limitado.

Tinha duas telas em mdos. Acordamos que os estudantes
poderiam optar por gravar o simbolo da rede de sonhos
ou da ancora independente de quando participaram da
atividade na terca-feira (01/08). Cada crianca ou adoles-
cente deveria, no entanto, de fato marcar sua propria peca
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Fig.57. Be ajuda um aluno a
marcar seu antigo uniforme.
(Fonte: acervo pessoal).

Fig.58. Giovanna aguarda
enquanto secam as camisetas

pessoal).
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recém-estampadas. (Fonte: acervo
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Fig.59. Giovanna com as alunas =
e seus uniformes estampados.

(Fonte: acervo pessoal).

Fig.60. Os jovens posam com seus
novos uniformes. (Fonte: acervo

pessoal).
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de roupagem. No6s auxiliariamos apenas na colocagdo da
tinta e posicionamento das telas.

Durante a manhad, tivemos uma sala mais esvaziada.
Embora para minha surpresa, os alunos nao tivessem
esquecido de trazer cada um sua prépria vestimenta,
muitos, dessa vez, optaram por vir durante a tarde, o que
deixaria esse periodo ainda mais dificultoso.

Decidimos que seria entdo melhor, naquela tarde, que
trouxéssemos os alunos aos poucos, para ndo superlotar
o atelié. A possibilidade de escolha de estampa também
permitia a nés que usdssemos as duas telas concomi-
tantemente. Conseguimos, por sorte, estampar mais de
cinquenta trajes naquele dia.

Foi curioso frequentar nos meses seguintes a escola e
ver os alunos com os quais havia trabalhado usando essas
indumentdrias. Haviamos criado uma pequena identidade
para a escola.

CARTOGRAFIA

A Hannah havia sido a primeira colega a se aproximar
de mim procurando se envolver com a escola. Também
graduanda da FAU USP e também no processo de realizar
seu proprio Trabalho Final de Graduacdo, estava interes-
sada em trabalhar com oficinas com criangas. Jd estdvamos
trocando referéncias bibliogrdficas e conselhos antes
das aproximacoes no Cocaia, entdo convidei ela para se
arriscar a trabalhar com os alunos da José Pegoraro.

Ela foi uma peca-chave do processo. Com seu conhecimento
prévio sobre processos participativos de planejamento com
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criangas que organizariamos as futuras aproximagoes com
os jovens do Grémio.

Sua primeira ideia era a de trabalhar a percep¢ao do
espaco da cidade sob a o6tica das criancas. Para tanto, uma
dinamica que gostaria muito de consolidar era a de mape-
amentos de lugares de interesse.

Na ocasido, queria discutir com estudantes de cerca de
7 a 8 anos de idade sobre o locais de lazer e brincadeira.
Sendo o jogo um aspecto nevrdlgico da minha pesquisa,
pressenti que seria muito proveitoso assistir essa experi-
éncia, tanto para analisar a prdtica da cartografia afetiva
quanto para se aproximar dos alunos mais novos.

A equipe da escola realizou inscri¢des para o caso, dado
que procurdvamos participantes muito jovens. Mesmo
assim, ndo obtivemos muitas respostas.

No dia em voga, havia uma sala de primeiro ano na
qual o professor residente ndo estava presente, por isso
conseguimos reunir um grupo de 15 alunas. Optamos por
serem apenas meninas para dar continuidade a o que jd
fora discutido com o time de Rugby e com a Luenne.

A Alessandra, que havia sido incumbida de zelar pela
turma me ajudou a levar as criancgas para a sala de artes,
onde nos apresentamos e comecgamaos as agoes.

O intervalo que possuiamos foi o suficiente para realizar
trés praticas.

Primeiramente, perguntamos a todas quais eram seu
tipo de refeicao preferida.

Era uma pergunta simples, para conhecer as partici-
pantes e para chamar sua atencao. Também foi um meio
de ensinar a elas como gostariamos de organizar as falas
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Fig.61. As alunas pintam seus

acervo pessoal).

estavam retratando para a
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lugares preferidos de brincadeira
com auxilio da Hannah. (Fonte:

Fig.62. Criangas mostrando seus
desenhos e explicando que lugares

Hannah. (Fonte: acervo pessoal).
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Fig.63. Grande parte da diversdo
se dd intramuros. A moradia era
um lugar para se brincat, mas

o foco da agdo é na amarelinha,
que ocorre no externo. (Fonte:
desenho andonimo).

Fig.64. Uma das meninas
desenhou uma praga. Quando
mostrei a ela minhas fotografias
do Parque da Laje, a garota
confirmou ser 0 mesmo local.
(Fonte: desenho anonimo).
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de cada uma para termos uma discussoes tranquilas - para
tal, a Hannah simulava um microfone que indicava que a
pessoa portadora deveria ser escutada.

Foi um recurso importante para dar prosseguimento na
oficina, visto que a idade mais reduzida significava que
muito provavelmente os tempos de atencdo seriam mais
curtos - e, de fato, foram.

Na segunda parte da oficina, dividimos as participantes
em grupos e pedimos a elas que desenhassem entdo seus
lugares preferidos para brincar.

A facilidade delas para imaginar esse local e represen-
td-lo foram extremamente contrastantes em relacdo aos
alunos mais velhos. Na terca-feira (01/08), quando traba-
lhamos com jovens de idades um pouco mais avancadas o
que percebemos era uma grande relutancia em demons-
trar suas capacidades criativas, o que ndo ocorreu de
maneira nenhuma dessa vez.

As figuras produzidas retratavam caracteristicas
importantes do cotidiano do Cocaia. Todas as presentes
habitavam o bairro, logo, a maior parte dos pontos
mencionados jd me era conhecida.

Em terceiro lugar, sentamos em roda e cada garota teve
a oportunidade de falar sobre o seu desenho. Essa etapa
foi certamente a mais penosa para a Hannah, que estava
tentando gravar a fala de cada um delas. Muitas queriam
solicitude ininterrupta e ndo deixavam suas colegas terem
vez. Eventualmente, conseguimos ouvir todas.

O objetivo final teria sido pontuar esses locais em um
mapa do bairro, porém o tempo nao fora o suficiente. A
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Hannah conseguiria criar esse tipo de mapeamento poste-
riormente com as criangas, por sorte.

Chegando a hora do recreio, o professor Ciriaco teve de
levar as meninas ao pdtio, e foi preciso encerrar a atividade.

Entre as ilustracbes o que percebi foram alguns
elementos inconspicuos em comum. Percebe-se um
grande apreco das meninas pelas brincadeiras em dreas
externas, o prazer da amplidao, do jogo e da liberdade do
corpo. Pareado a isso, também percebia o foco em lugares
protegidos, fortificados. Locais iluminados, dos quais é
possivel observar os arredores e se sentir seguro.

Viu-se, assim, casas de familiares, pragas tranquilas, a
quadra da escola.

Penso que a gravura de maior impacto tenha sido a
de Fernanda, que pintou um castelo. Quando Hannah
perguntou o que era aquilo, a crianca insistiu que trata-
va-se de um castelo. Perguntamos como era possivel
chegar a este lugar. Respondeu, sem hesitar: “brincando”.

A alegoria do castelo representa de maneira extraordi-
ndria o conceito de heterotopia. Nao poderiamos de fato
erguer um castelo medievo no Parque Cocaia. Mas poderi-
amos criar um sitio escudado para essas meninas.

Podem parecer constatagoes até pouco surpreendentes,
mas revelam, comprovam ensejos lancinantes entre
individuos muito jovens, para os quais a cidade pode ser
insuportavelmente hostil.

Hannah ainda voltaria diversas vezes para a José Pegoraro
com outros objetivos. Uma das oficinas que realizou com
a turma da professora Graziela da qual participei me foi
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Fig.65. A Jennyfer desenhou a
quadra da escola. (Fonte: desenho

de Jennyfer).

Fig.66. A Fernanda desenhou, ao
lado de sua familia e sua casa,

o castelo para o qual se pode ir
“brincando”. (Fonte: desenho de
Fernanda).
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Fig.67. Alunos tiram fotos da
vista da arquibancada com
auxilio do FotoFAU. (Fonte: acervo

pessoal).

Fig.68. Mesmo com o dia
chuvoso, os estudantes querem
fotografar os arredores da escola.
(Fonte: acervo pessoal).
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interessante e serd retomada por ter trazido a tona outras
percepcoes do espaco que me serdao uteis.

FOTOGRAFIA

Naquele dia, ao mesmo tempo em que Hannah realizava
a sua oficina, o grupo de colegas do FotoFAU retornou
para finalizar sua incursao na escola.

Retornaram para fotografar mais alguns pontos de inte-
resse e para tentar revelar as fotos com os alunos interessados.

Infelizmente, ndo pude acompanhar o processo de
revelacao das fotografias, que precisou ser feito cuidado-
samente na sala de almoxarifado da secretaria, simulando
uma camera escura.

Foi prazeroso observar, de qualquer forma, que mesmo
com um clima chuvoso, os participantes que frequentaram
as atividades na terca-feira (01/08) estavam presentes
novamente e queriam capturar seus lugares preferidos
em imagens.

Novamente, assim como se viu na terca-feira (01/08) e
com as crianc¢as mais novas na mesma tarde, o interesse
era pela ampliddo das quadras externas do colégio, pela
vista do Grajau.

Seguem as fotografias realizadas nas duas ocasioes.

A equipe do FotoFAU ainda preparou um cartaz com
cada uma das imagens produzidas, que colei posterior-
mente nos corredores da EMEF para ser visto pelos alunos.
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Fig.69. Aqui vemos o cartaz e

as fotografias produzidas pelos
estudantes. Mostram as quadras,
as drvores nos arredores e o
horizonte do Grajail. (Fonte:
fotografias anonimas).
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10/08
14/08
18/08
21/08
25/08
29/08

4.4.6. OFICINAS DE
ESPACO COM O GREMIO
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REVISAO

Ap0s os sucessos da Semana de Aproximacao, ndo obtive
mais respostas de nenhum coletivo da FAU USP.

Com efeito, depois de me reunir com Carlos Amorim e
Diego, acordamos que seguiria trabalhando com o colégio
por minha conta.

O professor Diego estava desde o inicio envolvido com
a minha pesquisa por se interessar na minha temadtica
de trabalho. Queria articular um Grémio para o colégio,
posto que se tratava de uma organizacao ainda incipiente
naquele ambiente escolar.

Para ele, a minha proposta de ressignificacio dos
espacos e busca pela heterotopia poderia ajudar a criar
essa entidade.

Muitos dos interessados nessa organizacao ja partici-
pavam do projeto da Rddio e Imprensa Jovem da Padre
José Pegoraro, tendo acompanhado diversas das inter-
vencoes durante a Semana de Aproximacdo. Foi entdo
natural que eu procurasse estes alunos para continuar
meu levantamento.

Desejava estudar o que seria o corpo desse grupo através
de oficinas e aulas.

Seriam realizadas com o auxilio da Hannah. Com
algumas reunides prévias, decidimos, analogamente ao
meu método para se aproximar do Cocaia nas minhas
constatacOes originais, estudar a escola percorrendo
camadas de conhecimento e sucessivas escalas.

Assim, falariamos sobre a epistemologia do conhecer e
da consciéncia do corpo e seu espaco. Depois sobre o terri-
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torio do Grajaq, sua paisagem e seu cotidiano. Por ultimo
assumiriamos uma postura propositiva e desenvolveri-
amos um projeto participativo para o lugar. Enquanto isso
estaria usando os mesmos dados adquiridos para embasar
uma proposicao de desenho urbano para o Cocaia.

Seguiriamos também uma escala cada vez mais préxima
do corpo propriamente dito dos alunos.

Primeiro tratariamos a questao do espaco em geral. Suas
caracteristicas e defini¢oes, sua auséncia de neutralidade.

Em segundo lugar, conversariamos sobre a cidade de
Sao Paulo e seu contexto geral - nesse ponto jd procurari-
amos explicar as dinamicas urbanas em sua relagao com
as dguas, temadtica muito pertinente a uma populacao
que vive tdo proxima a represa e que jd surgira em visitas
anteriores, como no passeio com Sonia.

Debateriamos as condi¢oes do bairro, entdo, e as vivén-
cias dos alunos ali até por fim chegarmos a EMEF Padre
José Pegoraro, para a qual gostaria de pensar em um
projeto urbano.

Além desses focos, pretendiamos ter uma participacao
cada vez maior dos alunos ao longo do tempo. No inicio,
introduziriamos conceitos de caracteriza¢do do espago de
maneira mais catedrdtica e progressivamente forneceri-
amos maior lugar de fala para os estudantes até serem
eles quem nos apresentassem a sua realidade.

Evidentemente, esses programas, em oficio similar
ao de Angélica Garcia, que ali estivera anteriormente,
seguiam os preceitos estabelecidos por Paulo Freire. O
trabalho de Mayumi Watanabe na escola Joao Kopke,
explicado rapidamente durante a discussao sobre espaco,
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foi também objeto de estudo para se pensar na aplicacdo
desses compromissos.

Montei um calenddrio com a diretoria e no dia 14/08
estaria na José Pegoraro para o primeiro encontro com os
alunos do Grémio.

ESPAGO

Talvez fosse na ocasido de discutir o espaco em grosso
modo que estivesse mais preparado para interagir com
os jovens. Diego deixara uma sala organizada para o
acontecimento durante o contraturno, e os interessados
compareceram sem delongas.

Nesse dia, havia 7 presentes além do acompanhamento
do Diego. Eram eles Osvaldo, Pepe, Cleberson, Gabriel,
Vitor, Alessandra e Ana.

Estava portando uma caixa para que todos pudessem
depositar mensagens andnimas e possuissem um canal de
comunicacgdo direto e sigiloso para a minha pessoa.

O objeto foi negligenciado inteiramente. Na minha
visita seguinte, ja havia sido perdido.

Percebi cedo, portanto, que minha presenca pessoal e
continua incentivava os alunos a se abrirem e a partici-
parem em cada vez maior contingente.

Pedi para reorganizarem as carteiras em semicirculo.
Hesitaram, mas cederam apds alguma insisténcia. Esse
detalhe se mostrou importante para finalizar o meu argu-
mento ao final da experiéncia.

Em todas as conferéncias aqui descritas, iniciava apre-
sentado o tema que seria discutido, o calenddrio que
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Fig.70. Osvaldo e Guilherme
aguardam o inicio de uma das

oficinas. (Fonte: acervo pessoal).

i "ﬂ Fig.71. A caixa de sugestoes, que

se provou um fracasso. (Fonte:
acervo pessoal).
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Fig.72. Entrada da EEPG Jodo
Kopke quando Mayumi iniciou
seu projeto. (Fonte: BUITONI,
2009, p.51).

Fig.73. Criangas da EEPG Jodo
Kopke cobrem as carteiras que os
incomodavam de jornal. (Fonte:
BUITONI, 2009, p.47).
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estava sendo seguido e meus objetivos para o dia em
questdo e para minha estadia como um todo.

Quando afirmei que viera para debater sobre o que era
espaco, logo fui recebido com risadas. Nao parecia a eles
um objeto de estudo muito digno.

Para inaugurar o assunto, questionei entdo o que deveras
definiria um espaco para eles. Como imaginei, primeiro
afirmaram serem aspectos fisicos, materiais. Divisorias,
paredes, portas e janelas. Conforme sondava-os, entre-
tanto, as especificidades ndo pareciam tdo mais claras - se
eram os muros que definiam um lugar, o que fazia das
quadras externas um local definido e reconhecivel?

Seria o piso diferenciado? Mas entdo o que separaria
uma rua de outra rua? As arquibancadas dali do pdtio?

Assim, levantamos um amplo campo de tracos que
poderiam ser usados para definir a natureza de um sitio.
Falamos de regras sociais permitidas ou ndo em diversos
tipos de localizacoes. Descrevemos iniimeros usos para os
quais o espaco poderia ou ndo se adequar. Diferenciamos
os recintos publicos dos privados e suas nuances.

Naturalmente, estdvamos criticando a concepc¢ao
especular na erudicdo dos alunos, na sua interpretacao
espacial. Nos colocando em oposicdo ao entendimento
de que apenas o que eles jd entendiam como modelos
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de espaco seriam o sinénimo, espelho de uma verdade
univoca, universal e incontestdvel.

Imaginamos lugares consentaneos ou ndo para as reali-
dades que se propunham a modificar ou exaltar.

Quando interpelei sobre o que seria um ambiente
apropriado entdo para o aprendizado, a educacdo, rapida-
mente levantaram que seria uma sala de aula.

Era um ponto que queria levantar - seria mesmo esta
uma drea cabivel?

Vientao que se tratava de um bom momento para comentar
a acao de Mayumi como arquiteta do setor publico na Escola
Estadual de Primeiro Grau (EEPG) Joao Kopke.

Em sua dissertacdo de mestrado. Cassia Buitoni explica
o processo 1a realizado:

"Em 1976, com a transferéncia da EEPG Caetano de
Campos da Praca da Republica para a Aclimacao,
os alunos que eram moradores do centro foram
transferidos para a escola mais préxima, no caso
a EEPG Jodo Kopke, no Bom Retiro, préxima a
rodovidria e a Estacdo Julio Prestes. Surgiu entdo a
necessidade de ampliar a capacidade da escola para
receber novos alunos. A EEPG Jodo Kopke funcionava
desde 1930 em um casardo antigo, construido em
1890, que havia sido morada de uma baronesa do
café. Na época o estado do edificio era tdo precdrio,
devido a falta de manutencdo, que era necessdrio
substitui-lo. Previa-se a demolicdo do casardo e a
construcdao de um novo edificio, sem interrupc¢ao
das aulas por ndo haver outro local para funcionar
como escola enquanto durassem as obras.
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Mayumi, como Superintendente de Planejamento
solicita autorizacdo para realizar um estudo
piloto envolvendo os alunos, tendo por objetivo
‘estabelecer uma metodologia que assegurasse a
efetiva participacdo dos usudrios e a definicdo de
suas necessidades. A abordagem buscava amenizar
os efeitos do processo de obras e incentivar uma
melhor apropriacdo do equipamento publico pelos
usudrios, minimizando os problemas de manutencao
decorrentes de vandalismo e outras formas agressao
ao edificio escolar" (BUITONI, 2009 p.46).

Enquanto mostrava as fotografias da situacdo do
colégio na época, Cleberson exclamou: "Parece um filme
de terror" .

Coloquei como, para levantar as informacdes que preci-
sava, para definir a arquiteta ndo considerava a sala de
aula congruente.

Contei como apenas cobrir as carteiras com jornal - muito
menos ergondmicas na época do que as encontradas na
José Pegoraro hoje - que os alunos se sentiram conforta-
veis para se abrir para com a equipe da planejadora.

Discorri sobre como Mayumi tinha realizado uma série
de experiéncias de percepcdo espacial com as criancas do
Bom Retiro. Sobre como ela ajudou os jovens a consolidar
um lugar para o Grémio escolar.

Confessei que estava 1d para realizar um processo similar
com 0s presentes, e que queria situar que, dado que os

1. Comentdrio feito por Cleberson Vinicius em 14/08.
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espacos possuem caracteristicas atribuidas, que poderi-
amos entdo, através do ato do projeto, ressignifica-los.

Assim que elucidei esses conceitos para os participantes,
Osvaldo logo entendeu a perspectiva freiriana que tentara
fornecer as oficinas da Semana de Aproximacdo. O que
procurava naquele periodo era perscrutar o que definimos
como o corpo da José Pegoraro. Intencionava demonstrar
como era possivel, através daquelas atividades, mudar a
realidade apresentada, na busca pela autonomia.

Ao se recordar de realizar a estampa de sua camiseta
no dia 04/08, ele imitou o gesto de correr o rodo sobre
a tela de silkscreen. A reproducao do movimento mostra
uma tomada de consciéncia sobre o corpo e a faculdade
de transformacao que existe neste.

Era justamente o que procurava.

CIDADE

Ao contrdrio da primeira ocasido, que havia sido extrema-
mente tranquila e prazerosa, quando retornei no dia 18/08,
num dia frio e chuvoso, ndo tive uma recepcao tdo ilustre.

O mesmo problema que jd havia percebido no fim da
Semana de Aproximagdo retornou - por ter agendado
diversas atividades num intervalo curto de tempo, nao
houveum grande periodo paraprepard-lascompletamente.

Além disso, a equipe estava ocupada como problemas
burocrdticos e ndo pdode me acompanhar. Esse aconteci-
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mento, aliado ao tempo ruim contribuiu para que poucos
viessem a oficina naquele dia.

Mesmo assim, conseguimos tracar algumas conclusoes
pertinentes, descritas a seguir.

Estavam 14 Gabriel, Alessandra, Pepe e Guilherme.
Osvaldo chegou um pouco mais tarde, pois estava repre-
sentando os estudantes em outra reuniao.

O objetivo, no caso, era introduzir a perspectiva foucaul-
tiana e freiriana ao pensamento agora sobre o cendrio
urbano. Apresentar a figura do desenho como instru-
mento regulador. Inquirir sobre o papel das dguas, rios e
corregos em Sdo Paulo. Averiguar suas perspectivas sobre
a capital.

Comecgamos constatando a auséncia de neutralidade
também na cidade.

O que seria a cidade, afinal?

Passamos a definir as caracteristicas do espaco citadino.
Diferenciamos o urbano do rural. Comentamos sobre
fluxos - de pessoas, de mercadorias, de informacoes.
Falamos sobre as oportunidades que a urbe fornece aos
individuos, a oferta de emprego e de moradia.

Considerei de extrema importancia que todos afir-
maram conhecer Sao Paulo plenamente. Na verdade,
o amplo saber deles era sobre o cotidiano no Grajau, o
restante da cidade era ainda um cendrio nebuloso.

Os presentes ndo conseguiram localizar Sao Paulo em
uma fotografia de satélite do Brasil. Quando projetei o
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mapa do Estado de Sdao Paulo, também nao foram capazes
de indicar ali o municipio.

Averiguando se frequentavam o centro, o Pepe afirmou:
"Costumo ir ao Parque do Ibirapuera". Desconhecia que o
parque se encontra na Zona Sul de Sao Paulo.

Quando expus fotos das pontes sobre o Rio Pinheiros,
ndo reconheceram a Ponte Estaiada e a Ponte Laguna.

Revelado o mapa contendo a hidrografia da cidade,
também nao souberam diferenciar o reservatério Billings
do Guarapiranga.

Ficou claro que havia uma desconexdo palpdvel entre
a vivéncia deles no Cocaia e no restante da cidade. Era o
indicativo de que ali havia um sentimento de identidade
de bairro pungente.

Embora eles categoricamente tenham afirmado que
entendiam as dinamicas da cidade onde vivem, a maior
identificacdo é com as particularidades do Grajau. Sao
Paulo era como uma personagem de uma narrativa
distante, da qual faziam parte mas ndo inteiramente.

Curiosamente, os participantes ndo sabiam que o Grajau
se configura como um distrito da Prefeitura Regional de
Capela do Socorro. Era uma compreensao técnica que nao
esperava que detivessem. O que sucedeu, porém, foi de
suma relevancia.

Indaguei o que seria, entdo, o Grajau para eles.
"O Grajau é uma favela" 2. Disse Pepe sem escrupulos.

A resposta definitivamente foi a mim marcante.
Comprova o relacionamento de desunido que notara. Sao

2. Comentdrio feito por Jodo Pedro Custédio em 18/08.

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

Paulo seria a cidade, o Grajau seria a favela de Sdao Paulo.
Dentro, mas nas franjas, afastado, uma alteridade.

Ha uma dificuldade de reconhecer os potenciais do
lugar onde habitam, conquanto seja 14 que estabelecem
suas raizes, que definem seus corpos.

Essa averiguacdo s6 fora reforcada pelas ilustracoes
que pedi que realizassem do mapa de Sdo Paulo. Sugeri
que marcassem em seus mapas os rios Pinheiros, Tieté
e o Grajaua.

Nenhum tracava de fato os limites administrativos do
nucleo urbano. Nem seus corpos d'dgua, ou sua topografia.

O que recebi eram representacoes sentimentais da
cidade em que imaginavam que viviam.

Mostravam sempre manchas amorfas, na qual o Grajau
era um ponto, uma centralidade no mundo. Lugar de
grande destaque, mas diminuto na grandeza do sistema.

Um aluno chegou até a colocar uma face em sua gravura.
Personificou a cidade.

Percebemos uma ambivaléncia, dois corpos distintos.

O de Sao Paulo, como uma metanarrativa, distante, erra-
tica, desconhecida, embora sempre presente.

O do bairro, que passava pelo processo contrdrio: perto,
embora talvez seria preferivel que estivesse alhures para
os alunos.
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BAIRRO

Talvez o momento de convivéncia no qual tenha
produzido o maior conjunto de material que refletiu em
critérios de projeto.

Finalmente, no dia 21/08, Hannah estava disponivel
para me acompanhar, o que permitiu que a preparacao
para a ocasido fosse mais cautelosa.

Nesse dia buscdvamos realizar uma conversa muito
breve no inicio do periodo e depois ja nos focar exclusi-
vamente em tarefas de mapeamento de rotas e lugares de
interesse para aqueles individuos.

Estavam presentes Osvaldo, Gabriel, Alessandra, Kailany,
Gabi, Guilherme e Ana Clara. Havia mais um garoto, Allan,
embora posteriormente, ndo retornaria a encontra-lo. Sua
contribuicdo, contudo, estd aqui representada.

Como no dia 18/08, um de nossos focos era na questao
das dguas. Mais do que testar alguns conhecimentos,
gostariamos de ter mais impressoes deles sobre esse
recurso. Como a proximidade da Represa Billings afetava
a visao que possuiam do papel da dgua?

A vista disso, indagamos os alunos se conheciam algum
parente mais velho que havia nadado no Rio Pinheiros
antes da sua poluicdo. Por unanimidade, afirmaram nao
ser possivel. A reacdo foi ainda mais enfdtica quando
perguntamos entdo sobre as represas, se as utilizavam.

Um deles chegou a comentar que praticara futebol de
varzea durante alguns meses na beira do reservatorio.
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Fig.74. O mapa de Sdo Paulo
desenhado pelo Gabriel ndo se
aproxima da topografia real da
cidade, mas coloca o Grajaii no
centro do mundo. (Fonte: desenho
de Gabriel Santos).

Fig.75. Guilherme atribuiu um
corpo ndo apenas figurativo

a cidade. Desenhou um rosto.
(Fonte: desenho de Guilherme
Rocha).
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Quando averiguamos, porém, percebemos que na verdade
estava se referindo a Represa Guarapiranga.

A Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida e as imediacoes
da Billings eram escondidas, evitadas a qualquer custo.
"Gracas a Deus eu ndo moro por 1d!" !, exclamou Osvaldo.

INTERMISSAO

A fala de Osvaldo naquele dia fora muito significativa para
pontuar enfim aspectos muito mais palpaveis para se modi-
ficar com projeto.

Falava de uma cisdo entre a populacdo dali e o bem publico
representado pelo reservatorio, quase como se as grandes
infraestruturas que abastecem a cidade estivessem ali mais
como um incémodo, um entrave, um erro.

Ja percebera essa separacao quando passeara com Sonia.
Ela retornara quando discutimos o cardter de Sao Paulo.
Agora ganhava cada vez mais corporeidade.

Os poucos espacos de encontro eram conquistas duras,
minguados (o Sarau do Grajau, o Parque da Sede) ou ainda
alvos de vandalismo (as quadras da José Pegoraro). No
mais, o Estado era reticente, omisso, permissivo. Quando
pouco agia, aparecia de maneira autoritdria e destrutiva
- como fora o caso das moradias removidas na Favela
Cocaia que analisei com Sonia.

1. Comentdrio feito por Osvaldo Alves em 21/08.
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Essa relacao insalubre com os érgaos administrativos da
cidade gerava uma auséncia de fruicdo ptblica, um clima de
desconfianca e permitia ao corpo hegemonico prevalecer.

O desenlace desse proceder era uma cidade hostil para
quem ndo se garantia nesse padrao supremacista. Ja
observara essa proeminéncia entre as garotas que eram
expulsas das quadras, entre as criancas que sentiam falta
da amplidao e a procuravam em ilustragoes e fotografias.

Mesmo assim, dentre todas essas dificuldades, as
escassas localidades de vida em grupo eram altamente
frequentadas, e representavam potenciais de qualificacdao
do bairro como um todo.

Simbolicamente, considero que o grande problema do
usufruto ainda parco dos lugares coletivos tenha irrom-
pido de forma indisputdvel no dia 06/10.

Hannah, que viria a trabalhar com as criancas mais
novas do colégio, pedira a turma da professora Grazi para
desenhar o caminho de cada um da sua casa até a EMEF
Padre José Pegoraro.

Retrataram casas trancadas, grafites, veiculos moto-
rizados. Eram sinais que apontavam para um dia a dia
pautado pelo automédvel e pelo transporte em massa
através de onibus. Uma exiguidade de locais de transicao,
uma vizinhanga pouco agraddvel para se caminhar.

Mesmo assim, apesar das imagens de ruas sem calcadas,
viam-se vias coloridas, demonstrando calor e vitalidade.
Indicam como na falta de investimento em equipamentos
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Fig.76. Este desenho mostra a
rua como um lugar colorido e
cheio de vida. As calgadas ndo
sdo representadas, apenas o
leito carrogdvel. (Fonte: desenho
anonimo).

Fig.77. Aqui se vé uma casa com
um portdo claramente fechado
por um grande cadeado. O que
fica aparente é a auséncia de
fruicdo publica. (Fonte: desenho
anonimo).
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sociais, como todo e qualquer espaco pode se tornar um
lugar da energia e da uniao.

O fato das criangas conferirem um uso civil a um espago
que ndo era de fato projetado para tal, resgatava a ideia da
cidade subversiva de James Holston.

Essas qualidades justificavam o estudo mais apro-
fundado dos caminhos feitos pelos alunos e ndo foram
percebidas somente pelos mais jovens.

CAMINHOS

Interpretando o caminho como uma narrativa, uma
jornada, no resgate do preconizado por Careri, esten-
demos primeiro um mapa do Brasil.

Intentdvamos extrair dos alunos o que seria o percurso
primordial, as genealogias de suas familias.

Marcamos com barbantes as cidades de origem dos
progenitores dos presentes (nesse momento, lembrei que
a figura do pai ndo é comum - muitos ndo tinham infor-
macoes sobre as familias dos seus pais).

O resultado foi enriquecedor dessa vez por comprovar
algo sobre o que jd havia sido informado.

Na obra de Angélica Garcia e como ja mencionado nos
primeiros itens desse trabalho, dizia-se que o Grajau era
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composto sobretudo por descendentes de nordestinos e
mineiros (do norte de Minas Gerais).

Todos os ancestrais, de fato, eram oriundos desses
estados. No mais, eram de cidades pequenas no interior
de Sado Paulo.

Como proximo passo, pedimos a eles entdo que
tracassem em um mapa simples os seus trajetos de suas
casas até a EMEF Padre José Pegoraro, sinalizando seus
locais prediletos.

Os produtos foram representados nas paginas a seguir.
Algumas particularidades foram cativantes:

1.0s alunos elencaram a maior parte de seus pontos
de interesse na Avenida Dona Belmira Marin e na
Rua Santo Antonio de Ossela. Nitidamente, sdo as
duas vias mais atraentes do bairro. Todos os servicos
indicados se encontram no perimetro entre esses
dois eixos e a pracga do Parque da Sede.

2. As vielas sdo evitadas. Alessandra, por exemplo,
poderia tomar um atalho por uma escadaria
que liga a antiga Pegoraro a Rua Santo Antonio
de Ossela. Porém, confessou que ndo se sente
segura ali. Guilherme também poderia fazer um
itinerdrio mais curto, contudo, prefere andar pela
via mais movimentada.

3. Osvaldo também evita atravessar o terreno
residual nos arredores da escola, como € possivel ver
pelo seu percurso. Todos consideravam a passagem
extremamente perigosa.
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Fig.78. Mapa marcando

as origens das familias dos
presentes. Vieram, no geral,
da Regido Nordeste e de Minas
Gerais. (Fonte: elaborado pelo
autor).
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LAN HOUSE

CASA DA ALESSSANDRA

EMEF PADRE JOSE PEGORARO

(D @® Corpo d’dgua MAPA PERCURSO DA ALESSANDRA
® Edificio notdvel .
©  Area construida
@® [Favelas
= Percurso
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CASA DO ALLAN

BAR

“PEGORARINHO"

PET SHOP

EMEF PADRE JOSE PEGORARO

CD ® Corpo d’dgua MAPA PERCURSO DO ALLAN
® Edificio notdvel .
©  Area construida
@® [Favelas
— Percurso
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CASA DO GUILHERME

EMEF PADRE JOSE PEGORARO

SORVETERIA
ACOUGUE

PADARIA

MAPA PERCURSO DO GUILHERME

0 80 160

Corpo d’dgua

Edificio notdvel
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&

Favelas

— Percurso
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EMEF PADRE JOSE PEGORARO

PONTO DE ONIBUS

MAPA PERCURSO DA KAILANY E GABI

0 80 160

Corpo d’dgua

Edificio notdvel

Area construida

— Percurso

Favelas
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CASA DO OSVALDO

DOCERIA

BOB'S

SALAO DE FESTA

EMEF PADRE JOSE PEGORARO

MAPA PERCURSO DO OSVALDO

e 3 0 80 160
Edificio notdvel e ——

Corpo d’dgua

Area construida

— Percurso

Favelas
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4. As duas garotas que usam o Onibus para chegar
ao colégio nao conseguiram eleger muitos locais de
destaque. De qualquer forma, a Av. Dona Belmira
Marin continua sendo para elas a inica forma de se
chegar ao bairro.

Fig.79. O trajeto de Kailany
mostra uma completa auséncia
de calgadas e forte presenga do
verde. (Fonte: Video de Kailany
dos Santos).

5. Allan era o individuo que morava mais préximo
a Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida. No seu mapa,
embora evidente que percorra um dos cCursos
mais longos e tortuosos, os marcos sdo esparsos e
incomuns. A maior atencdo ¢ dada para os locais
de encontro: o bar e as escolas. E como definimos
anteriormente - as conquistas desse tipo de lugar
costumam se sobressair.

Catalogados os levantamentos, pedimos a eles para
que, se fosse possivel, filmassem ou fotografassem seus
roteiros. Duas estudantes me enviaram esse material: Ana
Clara e Kailany.

7

Kailany é uma das alunas que ndo habita o Cocaia.
Mora, na verdade, no Jardim Shangri-14, uma vizinhanga

lindeira. Todavia, seu depoimento foi antolégico. Fig.80. Parque Shangri-ld

proximo d residéncia de Kailany.
(Fonte: Video de Kailany dos
Santos).

Fotografou o parque préoximo a sua casa, e a via despa-
vimentada onde reside. Afirma gostar do cotidiano da
regido na qual é domiciliada.

i FAL SHANERILA

O fato de valorizar o contato com o verde e com a natu- IR O\
reza reitera o potencial da condicdo do Grajau de reserva _ YT g8
ambiental. Por enquanto, essa conjuntura se dispde em NALE S B "SK'II i e !
oposicdo A elevada densidade populacional do distrito, ' ;Ei SO "!'.!I'I I

. ) s

gerando uma intensa ocupacao irregular e irrestrita nos
mananciais. Talvez agir diretamente sobre essa contra-
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Fig.81. Passagem para pedestres
que os alunos costumam evitar.
(Fonte: video de Ana Clara).

Terreno da EMEF

Ponto de interesse

Fig.82. A Rua Santo Antonio de
Ossela é a mais movimentada
do bairro. Mesmo com as largas
calgadas, os pedestres preferem
caminhar pelo leito carrogdvel.
(Fonte: video de Ana Clara).

SN

Terreno da EMEF

Ponto de interesse

266 0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

dicdo poderia ser um meio proveitoso de se qualificar a
urbanidade do Grajau.

Ana Clara, por sua vez, é moradora do Cocaia.

No video que me enviou, mostra a viela que Alessandra,
sua amiga préxima, admitiu evitar. Afirma que ndo hd
grande movimento ali nem nenhuma casa que se volte
para a passagem. Também hd um problema de actimulo
de lixo, que tem como coroldrio, ainda, uma drenagem
dificultosa. Existem relatos de uma festa de pagode que
era costumeira nesse beco, porém, aparentemente, fora
proibida. H4d uma necessidade muito real por fachadas
mais ativas, melhor iluminagdo, maior ntimero de lixeiras
e esgotamento mais adequado.

Em contrapartida, a Rua Santo Antonio de Ossela era
exibida logo depois, mostrando intensa poténcia de vida.
As calcadas dessa via, sui generis para o Cocaia, sao melhor
pavimentadas e amplas. Apesar disso, os transeuntes habi-
tuaram-se a se deslocar pelo meio da rua. Pois entdo, a
implantacdo de uma via de uso compartilhado seria ali uma
forma de incentivar ainda mais a apropriagao do pedestre.

As andlises aqui feitas serdo retomadas para o projeto.

ESCOLA

A partir do dia 25/08, pretendiamos abandonar de todo
a parte catedrdtica das oficinas.

Eu e Hannah, entdo, projetamos uma pequena maquete
do terreno da escola. Tinhamos a idealizacdo que monta-
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TORRE DE CELULAR

EMEF PADRE JOSE PEGORARO

AREA DE PASTO

CASA DO OSVALDO

REPRESA BILLINGS

MODELO DO TERRENO DA ESCOLA
FEITO NA ESCALA 1-2000
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riamos a maquete juntamente aos presentes, enquanto
conversavamos sobre o suas vivéncias estudantis.

Dessa vez, contdvamos com a presenca de Ana Clara,
Alessandra, Gabriel, Osvaldo, Kailany e Gabi.

Carlos Amorim nos acompanhou por certo periodo
também. Se interessara pelo método que tinhamos usado
para cortar e marcar as pecas do modelo. Usamos uma
madquina de corte a partir de laser.

Como de costume, estavam relutantes perante o desafio
de usar suas faculdades criativas. Com o tempo, no
entanto, comecaram a falar mais e se divertir com a brin-
cadeira de montar o lugar onde passam a maior parte de
seu tempo.

Nossa intencao quando propomos a construcao de uma
miniatura era bifacetada.

Desejdvamos que os estudantes percebessem a enorme
declividade do terreno que ocupavam. Que notassem o
papel nevrdlgico da escola como articuladora da drenagem
do bairro. Que vissem como a EMEF Padre José Pegoraro
estd implantada como um mirante e que fornece o cardter
de "castelo" que as criancas durante a primeira oficina de
cartografia afetiva da Hannah ja tinham reparado.

Quando terminada a montagem do exemplar, requi-
sitamos que indicassem lugares que considerassem
importantes com alfinetes.

Encontraram com facilidade o colégio, o pasto, a
represa. Localizaram a casa mais préxima entre os adoles-
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centes presentes. Lembraram até da torre de telefonia,
que consideram a edificacdo com maior altura do Cocaia.

Como se pode ver na fotografia da maqueta, a escola
estd no descampado entre todos os pontos articuladores.

Retornando aos nossos objetivos, queriamos, além
disso, criar um ambiente de descontracao e proatividade
para facilitar o exercicio que iriamos sugerir.

Para nossa proxima dinamica, nos dirigimos a sala de
artes, para termos maior grau de siléncio e privacidade.
Solicitamos a eles que descrevessem, entdo, sem amarras,
0 que consideravam ser elementos fundamentais de uma
instituicao pedagogica.

Seguimos incentivando-os a escrever entao sobre o que
eram seus aspectos favoritos e os que menos lhe apete-
ciam no dia a dia da EMEF Padre José Pegoraro.

Por ultimo teriam que contar sobre aspectos no colégio
que gostariam de modificar.

As respostas me asseguraram que talvez meus ideais
de projeto que alimentei desde o inicio ndo fossem tao
inadequados como imaginava. Para eles, uma escola ja
ndo era mais formada apenas pelas salas de aula, como
pensavam na primeira conversa. Seus escritos mostravam
como jd estavam mais alinhados a uma perspectiva frei-
riana de educacdo, que o ensino estd na construcgao da
liberdade, e para tanto, os espacos podem ser mudados e
desenhados e terem multiplos significados.

Também atentaram em grande parte para os persona-
gens que habitam os espacos das instituicoes de ensino.
Deram importancia para o espaco da vida e do corpo que
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Fig.83. Os jovens escrevem o que

compde uma escola. Jd ndo se urn Jetal C{\.L.. B
trata apenas das salas de aula. -
(Fonte: desenho anonimo). W M“"
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Fig.84. Quando perguntados
sobre o que gostavam mais na
EMEF Padre José Pegoraro, a
resposta foi undnime: projetos
externos. (Fonte: desenho
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Fig.85. Os estudantes escrevem
aspectos que gostariam de
melhorar na EMEF Padre José
Pegoraro. Um deles comentou
que gostaria de ter uma piscina.
(Fonte: desenho anonimo).
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acontecia na José Pegoraro, sem se ater apenas ao que é
estritamente material.

Foi especialmente o instante no qual comentaram o
que transformariam ali que me tocou profundamente.
Fiquei feliz de ver que a piscina era uma necessidade que
apareceu espontaneamente, mostrando que o cerne do
programa que viria a produzir nao seria alienante para a
populacao do Grajau.

PROPOSTA

No dia 29/08, apds nossas longas discussoes que geraram
uma quantidade exorbitante de material, finalmente
compareceriamos a EMEF Padre José Pegoraro com o
Unico intuito de tragar esbogos de projetos de incentivo
ao Grémio em formacao.

Com a mediagdo da Hannah, sentamos junto com
Kailany, Osvaldo, Alessandra, Madu, Gabriel, Guilherme
e Ana Clara.

Imaginamos uma lista de ambientes no colégio que
tinham o potencial de se tornarem locais de encontro
dos alunos. Falamos sobre uma dezena de possibilidades.
Decidimos estudar duas delas com mais afinco.

Uma das primeiras salas a ser citada fora a que antiga-
mente pertencera a Rddio Pegoraro. Como se tratava de
um local que jd fora de apropriacao estudantil, era natural
que procurassem retomar essa vivéncia. Muito dos parti-
cipantes dessas oficinas contribuem para a Imprensa
Jovem da escola. Assim, tinham curiosidade imensa em
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Fig.86. Com auxilio das
constatagdes dos alunos,
levantamos mudangas possiveis
na escola. (Fonte: acervo pessoal).

Fig.87. Caminhando com os
alunos, pude escutar como
gostariam que a escola fosse
apropriada pelos estudantes.
(Fonte: acervo pessoal).
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Fig.88. A sala da Rddio Pegoraro
se encontrava em condigoes
precdrias de ocupagdo. (Fonte:
acervo pessoal).

Fig.89. Os estudantes me
ajudaram a medir as dimensoes
do colégio. (Fonte: acervo pessoal).
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imaginar como funcionavam os equipamentos de som e
transmissao naquele recinto.

A reparticdo havia, porém, sido convertida em um dep6-
sito hd anos. Se encontrava abarrotada de entulho.

Propusemos limpar o aposento em um esquema de
mutirdo, para que os alunos pudessem se reunir 1a.

Conversando com Diego em outras ocasioes, soube que
jd hd tempos procurava encabecar essa arrumacao, mas
nunca conseguira organizar os alunos nesse esforco.

Outro ambito que acharam importante que analisasse
foram os fundos do prédio.

A implantacdo da escola é indisputavelmente drida,
com alguns poucos canteiros de drvores. Assim, hd poucas
zonas de sombra. Nos recuos do edificio, entretanto,
existem bancos de concreto e obscurecimento de ocasio-
nais copas arboreas.

Cria-se ali um pequeno reftigio, com penumbra agra-
davel e mantendo a vista privilegiada que o terreno da
EMEF possui do seu entorno.

Observando os locais sinalizados pelos estudantes, ficou
claro que a caréncia era de uma arquitetura voltada para
0 encontro.

Tanto a sala da Radio Pegoraro quanto a pequena dgora
as quais gostariam que qualificasse tinham potenciais
especificos - queriam criar nesses ambientes um sitio para
realizar discussoOes, para debater em grupo.

Essa capacidade de condensamento social do espaco,
de heterotopia, jd havia sido denunciada anteriormente
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nas gravuras das criancas com Hannah e pelas fotografias
realizadas nos dias 01/8 e 04/08.

Ndo a toa, na drea externa assinalada, eu e Hannah
encontramos diversos jogos de amarelinha marcados no
chio com giz. E mais um sinal que indica que hd uma
vontade pela comunidade da escola de ocupar esse lugar
de maneira descompromissada e prazerosa.

Com auxilio dos estudantes, consegui tracar uma planta
de cada um dos espacos retratados.

Nos sentamos e elencamos 0s pontos importantes que
haviamos discutido.

Contei como, para mim, era claro que a verdadeira
pouquidade ndo era necessariamente de um Grémio ou
de uma piscina propriamente dita, mas do encontro e da
expressao do coletivo. Os alunos concordaram categorica-
mente com minha afirmacao.

Tinham grande animo para projetos externos, como
assinalado no que escreveram. Queriam comunicar a
populacdo da José Pegoraro e do bairro sobre as suas parti-
cipacoes em atividades extracurriculares e aspiravam
transmitir seu afeto pelo lugar onde estudam em um
pedido para que o conservassem e fiscalizassem.

Nos comprometemos a concretizar duas ideias: realiza-
riamos a mogao para liberar a sala da Radio e tornd-la um
local de reunides estudantis e montariamos um painel de
comunicacdo para que os estudantes pudessem expressar
suas ideias e informar os transeuntes de sua narrativa.
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denotam que trata-se de um

acervo pessoal).

Fig.91. Os poucos bancos que
existem nos fundos do colégio
conformam um dos locais

acervo pessoal).
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Fig.90. Os jogos de amarelinha

lugar bom para se brincar. (Fonte:

favoritos dos estudantes. (Fonte:
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INFLAVEL

Desde a Semana de Aproximagao jd havia sido conta-
tado pelo Coletivo Infldveis. Especializadas na concepgao
de arquiteturas itinerantes, era um grupo de mulheres
interessadas em erguer no Grajat uma estrutura de lona.

Devido ao cardter taxante da primeira semana na EMEF
Padre José Pegoraro e ao fato de que tal objeto reque-
reria um grau maior de discussdo e planejamento com
as responsaveis, resolvemos implementar a instalacdo em
um outro momento do semestre.

Me reuni depois com elas no dia 18/08, no SESC Pinheiros,
assistindo os atletas na piscina do equipamento.

Decidimos, a partir da temdtica do corpo a ser explorada,
conceber um grande brinquedo modular que pudesse ser
modificado pelos alunos.

Ansidvamos realizar a atividade em um fim de semana,
para podermos utilizar a quadra externa como local de
implantagdo. Acordamos que montariamos a armac¢ao no
dia 23/09.

Utilizamos pldstico azul e transparente como meio de
remeter a dgua e a piscina. Queriamos referenciar o ideal
de libertacdo do corpo, trazer um tanque d'dgua figura-
tivo ao Parque Cocaia.

Construimos o arcaboico em dois dias. Primeiro
fundimos os pldsticos em 6 modulos de 10 metros de
comprimento. Posteriormente, testamos o enchimento no
Piso do Museu da FAU USP, quando jd ligamos os médulos
com o uso de fita adesiva. Nesse dia, os estudantes da
faculdade puderam adentrar o infldvel e auxiliaram na
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Fig.92. Montagem dos médulos
da estrutura infldvel. Os pedagos
de pldstico sdo fundidos através
do uso de ferros de passar. (Fonte:
acervo pessoal).

Fig.93. Estrutura sendo testada
na FAU USP. Diversos estudantes
se interessaram e auxiliaram em
sua concepgdo. (Fonte: acervo
pessoal).
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POSSIBILIDADES DE EXPLORAGAQ
DO ESPAGO

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN

D

IMPLANTAGAO INFLAVEL

[S—-—

o]




290

sua montagem. Convidamos os interessados a compa-
recer a escola no final de semana em que estariamos 14.

As membras do coletivo ainda prepararam um cartaz
para a divulgacao do acontecimento. Pedi aos alunos do
Grémio que ajudassem a informar sobre o evento entre
seus colegas.

EUFORIA

No dia 23/09, afinal, nos encontramos na Estacdo
Butantd da Linha 4 e nos encaminhamos a EMEF Padre
José Pegoraro.

Felizmente, era um dia extremamente ensolarado.

Sonia nos recebeu chegando na escola. Tinha preparado
um lanche para nés. Marcelo se sentou conosco. Ele apre-
sentou a construcdo para o grupo.

Mostrei para as meninas a implantagao pouco ortodoxa
da edificacdo. Ficaram intrigadas com o uso de pasto que
permanecia nas cotas menos elevadas do terreno. Marcelo
chegou a comentar que havia relatos de abuso animal nos
pequenos estdbulos.

Sem demora comecamos a montagem do nosso brin-
quedo. Precisamos amarrar cabos nas grades da quadra
e colocar blocos de concreto dentro dos tubos para que
o vento ndo arrastasse as lonas. Mesmo assim, as brisas
movimentavam muito o infldvel. Estdvamos preocupados
com o balanco do plastico, principalmente com a possi-
bilidade que derrubasse os infladores ou que machucasse
alguma crianca.

Eventualmente, um grupo grande de jovens chegou a
escola para poder adentrar o infldvel. Prontamente se
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tornou impossivel manté-lo fechado, foi necessdrio liberar
a brincadeira para todos.

Assim que SoOnia abriu o tubo, uma multiddo entrou
correndo, dando piruetas e cambalhotas.

Em dado momento, Sonia forneceu aos usudrios baldes
para encher o brinquedo de agua.

A empolgacao dos jovens s6 aumentou. Imediatamente
inundaram o infldvel inteiro e passaram a escorregar e
patinar por todo o seu comprimento. Jogavam baldes de
dgua uns nos outros para se refrescar no calor intenso.

Sonia distribuiu picolés e lanches para os presentes.

Os pais assistiam enquanto seus filhos se lambuzavam
de quitutes e deslizavam pelo pldstico.

Ndo demorou muito para a primeira crianga se voltar
para mim e dizer: "Mas o que seria bom mesmo aqui seria
uma piscinal!”, o que me satisfez imensamente.

Era a segunda vez que este programa aparecia esponta-
neamente como necessidade real da populacao local.

O nosso infldvel cheio de dgua ndo era uma piscina, mas
indicava a possibilidade que uma poderia ser estabelecida
ali caso houvesse acao de um poder publico que abarca a
diversidade do corpo da sociedade para quem projeta.

Novamente, resgatava-se a ideia de um nada (infldvel)
que é tudo (piscina).

Os adolescentes do Grémio também participaram da
instalacdo. Documentaram as interacoes para a Imprensa
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Fig.94. Instalagdo infldvel
montada na quadra da EMEF
Padre José Pegoraro. (Fonte:

acervo pessoal).

Fig.95. Criangas escorregam na
dgua dentro da estrutura infldvel.
(Fonte: acervo pessoal).
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Jovem e, quando livres, também passaram a se envolver
com as brincadeiras.

Algumas integrantes do time de Futsal Feminino da
FAU USP, com quem chegara a conversar rapidamente,
compareceram ao colégio naquele dia também. Estavam
uniformizadas e portavam bolas.

Uma brincadeira levava a outra, e, uma vez desvelados
0s equipamentos esportivos, se apropriaram deles e
montaram jogos na quadra e até mesmo dentro dos tubos.
As atletas se meteram na euforia e logo estavam carre-
gando baldes para encharcar o pldstico com a turma.

Trouxemos também papel contact e canetas perma-
nentes para que fosse possivel desenhar e escrever nas
paredes do tubo.

Em poucos instantes, o infldvel estava inteiramente
rabiscado. Coracoes, estrelas e nuvens marcavam toda a
extensdo do tnel, por dentro e por fora.

Algumas mensagens elogiavam nossa acdo ali. Os alunos
do Grémio assinaram seus nomes na entrada do conduto.

Apo6s a apropriacdo intensa da instalacdo, o forte calor
fez com que a temperatura no seu interior ficasse insus-
tentdvel. Temendo pelo bem-estar das criancas, foi preciso
entdo esvaziar o brinquedo.

Infelizmente, ndo foi o suficiente para refrescar a longi-
tude inteira do infldvel.

Fomos forcados a encerrar a oficina mais cedo do que o
esperado. Isso fez com que diversas familias que chegaram
no turno da tarde ndo pudessem tirar proveito da nossa
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intervencdo. Prometemos a diretoria que retornariamos
para poder realizar novamente a atividade.

Sonia preparou uma refeicao para todos nés. Comemos
cansados, mas satisfeitos.

As lonas foram deixadas no depoésito da escola para uso
posterior, como marca material para o colégio.

Acredito que tenha sido uma concretizagdo de todo o
pensamento que tracara nas minhas primeiras provoca-
cOes. A natureza interativa do objeto erguido e sua relativa
leveza, portabilidade e dindmica refletiam o génio de
Abel retratado por Careri. O individuo que sabe que pode
modificar o mundo que habita de forma efémera e assim
pode vé-lo como jogo.

Penso que todo o alvorogo visto naquele dia tenha sido
uma enorme abertura para a liberdade do corpo, para a
criacdo da heterotopia tao desejada.

Era minha piscina no Grajaq, finalmente.
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Fig.96. Atleta do Futsal
Feminino, Julia Amadio, joga

entre os modulos da estrutura
infldvel. (Fonte: acervo pessoal).

Fig.97. Criancas escrevem com
canetas permanentes nos tubos
inflados. (Fonte: acervo pessoal).
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APRESENTAGAO

Paralelamente aos preparativos para a oficina com o
Coletivo Infldveis, eu prosseguia dando forma as propostas
do Grémio.

Como ja explicado, eram dois projetos: um painel de
comunicacgdo e a limpeza da sala da Radio.

Ap6s a dltima atividade de discussdo no dia 29/08, reuni
os contatos de todos os alunos participantes. Mantivemos
um canal para que informasse os alunos do desenvolvi-
mento do desenho.

Montei um caderno que reunia o planejamento das
duas proposicoes. Explicava as ideias dividindo-as em trés
campos: "o que é?", "para quem?" e "como fazer?".

Ap6s terminar o documento, estava de passagem pela
escola no dia 14/09, para colar os cartazes do Coletivo
Infldveis. Aproveitei para apresentd-lo aos alunos que
participaram das oficinas.

Por sorte, os desenhos agradaram aos adolescentes.
Consentiram que desse prosseguimento ao ato de mate-
rializacao dessas ideias.

Concluida nossa intervenc¢dao com os infldveis, pude
entdo agendar um dia para realizarmos a montagem do
quadro e o mutirdo de limpeza.

Apos extensa negociacdo, decidimos que ambos os
projetos seriam efetuados no dia 20/10, ao longo de todo
o dia. Divulguei um cronograma para a diretoria e para os
estudantes e foi, assim, possivel que eles acompanhassem
quase todo o processo de concepcao.
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PROPOSTA 1

"0 que é?": Um quadro de avisos de 1,60 metros por 0,60
metro para comunicar ndo so as atividades dos alunos e
do Grémio, como também educar o transeunte sobre a
situacdo do bairro, da cidade e da escola sob o ponto de
vista dos estudantes.

"Para quem?": Para os alunos, professores e funciondrios
da escola principalmente. Também para toda a comuni-
dade que frequenta direta ou indiretamente a escola.

"Como fazer?": Foi acordado que posicionariamos o painel
no patamar da escada na entrada da escola. Seria melhor
deixar ele um pouco recolhido em relacdo ao portao, para
o seu fechamento ndo interferir. Também seria melhor
pensd-lo para economizar matéria e para ficar sempre ao
alcance dos alunos.

Em relacao as caracteristicas materiais: painel de elds-
tico (ndo usa tarraxa, nem fita para prender as folhas)
com modulacdo a partir de uma folha A4 (a mais acessivel
e ficil de imprimir), para aumentar a autonomia dos estu-
dantes que o utilizassem.

PROPOSTA 2

"0 que é?": Limpar a sala do Rddio para que o Grémio
possa guardar seu material e poder se reunir caso o tempo
esteja ruim.

"Para quem?": Para os alunos do Grémio prioritariamente.
Seria um espaco de vivéncia estudantil.

"Como fazer?": Precisariamos fazer um mutirdo um dia
para recolher o entulho dentro da sala. O que for possivel
podemos aproveitar para equipar e qualificar o espaco. O
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Fig.98. Croqui da primeira ideia

de pc}in?l de comunicagdo para HL{ lu MIUL( MODULAGAO A4
o Grémio. (Fonte: elaborado pelo DDD (21X 29,7 CM)
autor). ED
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resto do material teria que ser movido para o depoésito da
escada na entrada do colégio.

RESULTADOS

Em relacdo as demais oficinas, esse momento de
trabalho nao foi produtivo no sentido de reunir material
de pesquisa.

Foi extremamente necessdrio, no entanto, pois sinalizou
uma finalizacdo de todo um processo de aproximacao que
realizara com a populacdao da EMEF Padre José Pegoraro.

A experiéncia em sua totalidade fora largamente grati-
ficante. Principalmente no instante em que os jovens
puderam sentir que possuiam um lugar para a vivéncia
estudantil, considerei que havia deixado minha marca no
colégio de maneira definitiva.

Era o primeiro momento em que efetivamente, na
minha histéria dentro de uma faculdade de arquitetura,
construira algo.

Na minha concepcao, fui capaz de demonstrar as vanta-
gens do projeto de cunho participativo numa escala
reduzida. Abarcamos o problema do corpo no Grajat.

Eu, com meu corpo, tive a capacidade de articular uma
movimentac¢do, um espirito de insurgéncia que tomou
forma com esfor¢o de reunido, por mais insignificante
que possa ter sido.

Assim, de certa forma, atingimos o que estava no cerne
desse trabalho que era o nada que é tudo.

Provei como a apropriacao do corpo da populacao pode
ser realizada com agOes simples, que podemos reduzir
o autoritarismo tdo vinculado a profissao de arquiteto e
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Fig.99. Alunos lixam e amarram
os eldsticos do painel de
comunicagdo. (Fonte: acervo
pessoal).

Fig.100. Os adolescentes do
Grémio prendem seu painel com
enforca-gatos no pdtio. (Fonte:
acervo pessoal).

0 NADA(R) QUE E TUDO | BRUNO STEPHAN 3



Fig.101. Limpeza integral da sala
da Rddio. (Fonte: acervo pessoal).

Fig.102. Os alunos realizam
sua primeira reunido do Grémio
1o seu novo espago estudantil.
(Fonte: acervo pessoal).
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urbanista. Pude me redimir em relacdo as minhas inquie-
tacdes que no inicio da minha pesquisa me paralisavam
tanto, que me causaram uma enorme crise.

Eram duas ac¢les diminutas e modestas que passaram
pelo crivo de longas discussoes e edicoes, representavam o
"nada". Usaria, contudo, todo o conteuido apreendido para
planejar o "tudo", o projeto final, que demonstrava o que
ainda poderia ser feito com aporte de um poder publico
focado em englobar um ideal de diversidade, autonomia
e liberdade.

O contato com os alunos foi mantido, e prometi conti-
nuar realizando projetos e atividades conjuntamente ao
recém-formado Grémio da EMEF Padre José Pegoraro.

Estava pronto para desenhar piscinas.
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4.5. CORPO
APREENDIDO

ELES

Para garantir a heterotopia, o espago de libertacao do
corpo no Cocaia, ap0s a intensa pesquisa realizada, elen-
quei uma série de pontos a serem cumpridos.

Considero que esses sejam 0s nos vitais a serem tratados
para se atingir um projeto de requalificacdo do urbano e
do coletivo com um grau menor de autoritarismo e ao
mesmo tempo evitando um individualismo puro.

Reitera-se que é de plena crenca do autor que esse tipo
de levantamento hodoldgico e participativo poderia
ser tracado pelo poder publico, como ja fizera Mayumi
Watanabe, mesmo que o poder institucional - representado
pelo Estado-nacao moderno e tradicional - esteja em vias de
destruicdo, como Hardt e Negri jd prescreviam em Império.

O Estado-nacao como conheciamos pode ser morituro,
mas como Argan ja afirmara, serd ele mesmo que deter-
minard as condi¢coes de sua morte e seu projeto até o
derradeiro momento. Nesse planejamento, pode ou nao
abarcar as qualidades do corpo.

Os topicos aqui levantados procuram resolver a temadtica
da corporeidade no Cocaia. Nao ignoram as problemadticas
do territério, mas também ndo enxergam o local como
sendo o da caréncia total. Procurou-se valorizar o que
aquela periferia tem de peculiar, de identitdrio.

Segue, entdo, uma lista de critérios a serem seguidos:

1. A implantacdo de vias de uso compartilhado
poderia ser extremamente benéfica tanto como
melhoria das condicoes de caminhada em ruas
coletoras importantes do bairro, mas que sao
evitadas (como a Rua Dr. Nuno Guerner de Almeida,
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por exemplo) como também maior atrativo para
rotas jd dominadas pelos pedestres (como a Rua
Santo Anténio de Ossela).

2. Existem diversas vielas e passagens que
representam atalhos vantajosos para os caminhos
realizados pelo bairro. As quadras do Cocaia sdo
muito extensas, o que resulta em caminhos mais
longos percorrendo apenas as calcadas. Essas veredas
ndo possuem grande uso, contudo, por representar
perigos urbanos, sobretudo para as meninas. Seria
preciso garantir a limpeza, iluminacgao e vitalidade
nesses lugares.

3. A EMEF Padre José Pegoraro jd possui um grande
potencial de lugar de encontro, apesar de todas
as complicacOes de projeto e de manutencao.
As vistas fotografadas pelos jovens e a ideia do
"castelo" revelam que a escola estd assentada em
local privilegiado. Sua implantacdo, no entanto,
é problemadtica. O espaco residual gerado cria
focos de entulho e dreas ermas e inseguras. Seria
preciso garantir os pontos positivos da disposicao
da instituicdo e ao mesmo tempo mitigar esses
imbréglios. A posicdo estratégica do terreno da
EMEF nas cotas mais altas do bairro e seu uso sem
precedentes na regido torna imprescindivel que toda
a drea seja transformada. Seria aqui o local onde
poderiamos utilizar da melhor maneira o programa
de piscinas publicas portanto.

4. A proximidade do bem puiblico sempre foino bairro
uma conquista dura e hd uma descrenca palpdvel na
eficiéncia da acdo publica. Porém, nos poucos locais
em que o coletivo adquiriu penosamente um espaco,
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0 uso democrdtico é intenso, como no Parque da
Sede, nas muitas escolas e no Sarau do Grajau.
Assim, seria vantajoso ligar esses nodos a partir de
um percurso. Trata-se de um bairro, afinal, no qual
o caminhar é parte do cotidiano e instrumento de
estudo da cidade.

5. A concepcdo da dgua como vila afasta os
moradores do bem publico representado pela
represa ao qual tém direito pleno de uso e também
cria uma relacdo de desunido em relagdo ao resto da
cidade. Resgatar o cérrego Reimberg Cocaia e criar
meios de costura urbana cruzando o reservatorio e
a Favela Cocaia seriam meios de qualificar a fruicdo
publica e de revelar um pouco do grande bem
coletivo e ambiental representado pela Billings.
Prosseguindo, o uso de decks e pontes poderia ainda
garantir maior proximidade dos corpos d'dgua,
controle da ocupacdo irregular e estabelecimento
de equipamentos sociais. Optou-se, de qualquer
forma, por ndo trabalhar com remocoes de moradia,
mesmo em situacdo de risco, posto que reiteram a
visdo do projetista como ser autoritdrio e alienante.

6. Ainda sobre a questdo das dguas: a situacao
do Grajau entre o rural e o urbano, em regido de
mananciais, pede que exista um cuidado especial
para com a drenagem. O esgotamento das vias pode
ser pensado para ndo se dar em detrimento do
grande contingente populacional do distrito e vice-
versa. Assim, pensou-se no uso de valas drenantes e
de plantio de flora especifica para o tratamento das
dguas cinzas no seu escoamento até a Billings.
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Talvez a conclusdo maior que tenha aferido de toda a
aproximacao tenha se referido a mim mesmo.

Se iniciara o projeto em intenso e desgastante processo
de crise, sinto que o trabalho tenha se mostrado em parte
como solucdo para essa situacdo paralisante.

Quando me reuni com os adolescentes do Grajau e pude
vivenciar parte de seu cotidiano e paisagem, ndo me senti
como um projetista autocrata, me senti um articulador de
ensejos e desejos multiplos.

Havia os enseios dos meus mediadores, Sonia, Carlos
Amorim e Diego, principalmente. Escutei as angustias
dos alunos do Grémio nas salas de aula. Ouvi frases soltas
nos longos trajetos de 6nibus que percorria até a EMEF
Padre José Pegoraro.

Construi, assim, a minha deriva e fiz dela, como faziam
os situacionistas, um meio de pesquisa.

Curioso foi perceber como minha figura aparecia
diversas vezes ao longo do processo.

Era representado por todas as partes envolvidas, até por
mim mesmo, que me entregava, mergulhava em uma
realidade que ndao me pertence para que pudesse conhe-
cé-la melhor.

Penso que esse trabalho s6 ocorreu por possuir a minha
identidade, o meu corpo, a deriva em seu cerne.
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5. ARQUITETURA

ANEXO

O caderno narrando minhas atividades no Cocaia aqui
em mados jd estava bastante extenso quando surgiu a
necessidade de representar o que se queria projetar no
mesmo texto.

Assim, para descomplicar a visualizacdao do que fora
proposto, decidiu-se criar um livro anexo, que mostrasse
de forma mais clara e em escala um pouco maior a
proposta tracada para o bairro.

Dessa forma, dividiu-se a pesquisa em dois cadernos,
um relatando o processo de levantamento de dados e a
metodologia projetual e outro, de maiores dimensoes de
folha, retratando o desenho urbano que imaginei no local
a partir da pesquisa meticulosamente tracada aqui.
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6. CONCLUSOES

NADA/TUDO

ApGés esse extenso levantamento, considero que a mais
bela das conclusdes tenha sido a forma na qual pude
mergulhar numa realidade que desconhecia, para entao
congregar os ensejos dos que ali habitavam com os meus
proprios em um exercicio fundamentalmente projetual.

Todos nds - com nossa corporeidade - desejamos deixar
nossas marcas. Por mais que elas estejam fatalmente
vinculadas a mesma materialidade que n6s. Por mais que
ndo sejam perenes nem jamais absolutas.

Nao atingiremos o fim da histéria de maneira alguma.
O processo historico ndo segue nenhum vetor especifico.
Possuimos cada um apenas um vislumbre altamente
subjetivo da existéncia num curtissimo intervalo de vida.
O importante, entretanto, é que estamos sempre em
movimento, escrevendo de diversas maneiras.

Nossos esforcos individuais de escrita na paisagem
podem, por fim, ser unidos de forma a modificar efetiva-
mente NOSSO universo.

Isso pode ser feito de maneira positiva, justa, democra-
tica, ndo-autoritdria. Comprovou-se aqui essa constatacao
de diversas formas, podendo considera-las até banais.

O projetondo é nada mais que esta possibilidade de editar
a nossa narrativa histérica no mundo. Dada a complexi-
dade infinita de todas as coisas que existem e também
nosso tempo limitado como seres viventes, talvez seja o
tinico modo que tenhamos para incidir - nunca permanen-
temente - sobre a terra que caminhamos.

E quase nada. Mas este nada significa a construcio de
nossos mitos. Significa tudo.
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“Um dia, na escola, um estudante desenhou uma
piscina flutuante. Ninguém lembra quem foi. A ideia
estava no ar. Outros desenhavam cidades flutuantes,

teatros esféricos, planetas artificiais inteiros.

Alguém tinha de inventd-la. A piscina flutuante -

um enclave de pureza num ambiente contaminado

— parecia um primeiro passo, modesto mas radical,

de um programa gradual para melhorar o mundo
através da arquitetura”

(Rem Koolhas, Nova York Delirante)




